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Τίτλος έργου ΙηνναΓάηθςς 
5]ἱά6 ρΓο|θεῖίοη 
Διαστάσεις μεταβλητές 
Θάλεια Γκατζούλη, 2014 


Η Θάλεια Γκατζούλη γεννήθηκε στη Δράμα το 1966. 

Ο τρόπος της εικαστικής της αφήγησης συνδέεται µε τη 
δεξαμενή εικόνων που αποκτήθηκε στη διάρκεια των χρόνων 
µέσα από την ενασχόλησή τῆς µε την επιστημονική µελέτη και 
έρευνα της κυτταρικής δοµής. Αυτό το παρελθόν καταργεί τα 
στερεότυπα όριά του και µεταλλάσσεται σε στοχασμό γύρω 
απὀ την έννοια της ύλης, της λειτουργίας της, των δομών και 
των ορίων της. 

Τα σχέδιά της αναπτύσσονται ανάµεσα στην αυτόματη 
γραφή και στον λεπτομερή γραφισμό, αναζητούν εικόνες 
αυθόρµητες, αποσπάσματα ενός οργανικού συνόλου, και 
εξελίσσονται ως αποτυπώσεις µιας πνευματικής άσκησης, 

Στο έργο της χρησιμοποιεί το αἱμα της ὡς βιολογικό και 
Καλλιτεχνικό ίχνος, δημιουργώντας φανταστικούς κόσμους, 
κόσμους μυστηρίου, που αναδύονται από το υποσυνείδητο, 
μεταφέροντας την αἴσθηση µιας τέχνης που δεν αποκόπτεται 
απὀ το νήµα της καθημερινής της ζωής. Η σχέση που 
αναπτύσσεται μεταξύ εξωκαλλιτεχνικών υλικών (αἰμα) και 
ζωγραφικής σε µια ενιαία επιφάνεια υπηρετεί την 
εσωτερικότητα της ἐκφρασήςτης. 

ζωή - έρωτας - θάνατος, άρρηκτα δεμένα στην υλική 
υπόσταση του ανθρώπινου σώματος, επιχειρείται να 
εκφραστούν ζωγραφικά. 

Αποφοίτησε απὀ την Ιατρική Σχολή του ΑΠΘ το 1989, 
Μεταπτυχιακές σπουδές στο Υα[6 Ι)η]νθις!ίγ, Νθν/ Ηανεη, (Τ 
(1989-1990), Ειδικότητα στην Πυρηνική Ιατρική στο Θεαγένειο 
Νοσοκομείο (1990-1995), Τίτλος διδακτορικής διατριβής στις 
Νευροεπιστήµες του ΑΠΘ (2005). Είναι απὀφοιτη της Σχολής 
Εικαστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών του ΑΠΘ (2009-2018), 
µε διδάσκοντες καθηγητές τους Γ. Γκολφίνο, Γ. Διβάρη, Λ. 
Ψυρράκη. 

Έχει συμμετάσχει σε ομαδικές εκθέσεις και διαγωνισμό 
στην Ελλάδα και στο εξωτερικό. Ζει και εργάζεται στη 
Θεσσαλονίκη. 
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Η έφηβη Θεσσαλονικέων Πόλις 

-ρωγμή στο μέλλον 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Λύτρωση µε φως και χρόνο 

Επιμέλεια: Κώστας Μπλιάτκας 

Κείμενα: Γιώργος Αναστασιάδης, Ἀρις Γεωργίου, 
Γιάννης Επαμεινώνδας, Χρίστος Ζαφείρης, 
Γιάννης Καρατζόγλου, Σίµος Μπενσασσών, 
Κώστας Μπλιάτκας, Σοφία Νικολαΐδου, 
Μανόλης Ξεξάκης, Ηρακλής Παπαϊωάννου, 
Γιώργος »Σκαμπαρδώνης, Ντίνος Χριστιανόπουλος 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρε το λεωφορείο «10» Πρώτη στάση - «Γήπεδο 
Χαριλάου» 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Ο χαµένος΄”παράδεισος”των φοιτητικών χρόνων 
(1962-1967) 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Το τέλος του πανεπιστημίου; 

του Παντελή Σαββίδη 

100 χρόνια ελληνικού σινεµά στη Θεσσαλονίκη: 
Φλας µπακ σε µια ξεχωριστή σχέση 

της Λίνας Μυλωνάκη 

Σχεδόν εβδοµήκοντα ετών... 

του Κώστα Μπλιάτκα 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΟΙΑ 
Ένα “μαύρο” φωτογραφικό ημερολόγιο... 
της Μαρίας Καβάλα 

Οι αυταπάτες της γεροντοκόρης 

του Ευάγγελου Χεκίµογλου 

Οι «Δείκτες Μνήμης ζωντανεύουν 
την ξεχασμένη τοπική ιστορία 

του Χρίστου Ζαφείρη 

«Μεντιτερανέ Παλάς» :Ἠταν κάποτε 
ένα ξενοδοχείο... 

του Γιάννη Γκροσδάνη 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ Μ ΕΣ Α 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Ξένοι ζωγράφοι- περιηγητές στη Θεσσαλονίκη 
της Φανής-Μαρίας Τσιγκάκου 

ΟἈνθρωπος ανεμιστήρας ή πώς να ντύσετε 
έναν ελέφαντα - Η Οµάδα ΕΝ ΔΥΝΑΜΕΙ 

της Γιάννας Τσόκου. Επιμέλεια Ελευθερία Στόικου 
Μουσικές προσωπικότητες της Θεσσαλονίκης 
Νικόλαος Αστρινίδης (1921-2010) 

του Θωμά Ταμµβάκου 

Τίπι νΝγηθΘ{ 

της Συραγώς Τσιάρα 

Ἐνας χρόνος στο Άγιον Όρος 

του Ππι ΝΥΠεΓ 
ΕΝΤΟ Σ Ο Υ 
ΠοΛλεΕοΩ Σ 

σε επιμέλεια του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
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ΓΡΑΜΜ Α ΤΑ 

Κείμενα από το συρτάρι: Τα καλά τα ρούχα 
της Γεωργίας Συλλαίου 

Τάσος Αποστολίδης 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΠΩΡΓΟΥ ὸΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Η έφηβη Θεσσαλονικέων Πόλις 
-- ρωγμή στο μέλλον 


οας συναπτά χρόνια για ένα περιοδικό σημαίνουν ήδπ μακροπμµέρευση. 

Αλλά εξυπακούουν Και το ότι Ππ διαρκής αναζήτηση, Ππ αγωνία για σταθερή βελτίωσπ της 
ποιότητας, π σοβαρή Και όλο Και πιο ουσιώδης συνομιλία µε τους αναγνώστες, έχουν βρει 
ανταπόκριση. Το Θεσσαλονικέων Πόλις Κλείνει --χωρίς να το συνειδητοποιήσουµε 
σχεδόν-- τρεις πενταετίες, μεγαλώνοντας διακριτικά και θαυμαστά, σαν τα παϊδιά. Με αυτή 
την έννοια, βρίσκεται στην πιο γλυκιά εφπβεία του. Αυτό σηµαίνει ταυτόχρονα πως 
παρουσιάζει όλο και μεγαλύτερο ενδιαφέρον για τους Θεσσαλονικείς (Και όχι µόνον), πιο 
πλατιά αποδοχή, αλλά αποτελεί και βαθύτερη πρόκλπσῃ κι ευθύνη γι; αυτούς που το 
ποιούν, ποὺ το εκδίδουν, το συντάσσουν Και το διαβάζουν. Το άγχος δεν σταματάει ποτέ, 
αλλά αντιρροπείται απ’ τον ενθουσιασμό καιτον ασίγαστο έρωτα γί’ αυτήν τη μοναδική 
πόλη. Η εργασία για κάθε νέο τεύχος είναι καύση καρδίας και πάθος αναζήτησης. 
Απόλαυσπ των εμποδίων. Οραµατισµός για παλλόμενες σελίδες, ανάλογες της μαγείας του 
παλίμψηστου της Θεσσαλονίκης, Και των αέναών της μεταλλάξεων. Ιχνπλασία της µικρο- 
ἱστορίας Καὶ της ἱστορίας, αλλά και φροντίδα αποτύπωσης των νεότερων χρόνων Κκαιτου 
σήµερα. Καταγραφή του σύγχρονου παλμού, ανάδειξΠ των νέων δημιουργών, των 
καινούργιων δρόμων της Σκέψης κα!της Τέχνης, Αυτή π σταθερή, απροκατάλππτῃ και 
ατελεύτητπ συνομιλία του παλαιότερου κα! του μελλοντικού είναι ο άξονας του περιοδικού. 
Μια κυµαινόµενΠη, δυναμική, εξελισσόμενη ολότητα, ανοιχτή προς το επέκεινα, που βοπθά 
στην ιστορική αυτοσυνείδπση αλλά και διανοίγει μονοπάτια προς το αντιπέραν. Προς το 
επερχόμενο. Χωρίς εµµονές, αλλά µε ευρυχωρία, συγκατάβασΠ, µειλιχιότητα και τόλµῃ. 

Το Θεσσαλονικέων Πόλις είναι ένα περιοδικό, αλλά όχι µόνον. Είναι και ένα μαγνητικό 
πεδίο συναντήσεων, ανταλλαγής ιδεών, αλλπλο-έμπνευσπς Και διαρκούς σύσκεψης, Αυτό το 
προνόμιο θα διευρυνθεί µε τῃ δηµιουργία ιστοσελίδας, µέσω της οποίας ο Καθείς θα µπορεί 
να έχει εύκολη πρόσβαση και να λαμβάνει µέρος στη συζήτηση, στην αναζήτηση, να 
προσφέρει τις δικές του ιδέες, τις δικές του συλλήψεις, αντιρρήσεις και προτάσεις. Που 
σηµαίνει γονιμότητα, φρεσκάδα µέσα στη σοβαρότητα, ίσως και πολύ, άγνωστο υλικό που 
θα είχαν κάποιοι αναγνώστες να προσφέρουν, ως πληροφορία Καῑ ως γνώσπ, απαρχή νέων 
συζητήσεων και ανταλλαγών. Ανοίγει ο Κύκλος µε τη διάδραση, τη συµµετοχή, απ’ τις 
οποίες πάντα προκύπτει µια νέα έλλαμψῃ, συμβολή στη διαρκή ανανέωσπη, στον ερεθισμό 
του ενδιαφέροντος και σε νέες διατυπώσεις Και πολλαπλές συνέργειες. 

Μέσα στο διαρκές άνοιγμα του διαβήτπ, όλα µαζίθα αποτελούν συνομιλούντες, 
ενεργούς πυρήνες µιας βαθύτερης αυτο-συναίσθπσης της πόλης Και όσων ενδιαφέρονται γί’ 
αυτήν, όχι µόνο ως δι-ιστορικής αλλά και ζώσας πολιτείας που συνειδητοποιείτο πριν και 
σκέφτεται και εργάζεται για ένα μοντέρνο, σύγχρονο Και δυναμικό αύριο. Για µια 
Θεσσαλονίκη που ξεπερνάει την επιδεικτική μεμψιμορία κα!τον ετεροκαθορισµό, που 
ελέγχειτον εαυτό της, πρωτοποριακή, ελευθέρια, ισχυρή και λάµπουσα. Ἡ 
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Γιάννης Κυριακίδης 9 Εκδόσεις Μίλητος, Πάννης Κυριακίδης Ζωή γεμάτη εικόνες. 








. Φωτογραφία είναι έκφραση συναισθήματος. Ο Ιησούς 
θα γινόταν απὀ τους καλύτερους φωτογράφους που 
υπήρξαν ποτέ. Διότι έβλεπε πάντοτε την ομορφιά στις 
Ψυχέςτων ανθρώπων (ΕΓαπείς Βαεοη, 1909-1992]. 

Ο φωτογράφος επιβάλλει τη δική του “δημοκρατία” 
ως αδιάψευστος μάρτυρας. Στη Φωτεινή πλευρά του, 
αξιοποιεί δημιουργικά την πραγματικότητα. Ταυτόχρονα 
όμως αποκαλύπτει µυστικά, βρίσκεται εκεί που δεν τον 
κάλεσαν, οικειοποιείται στιγμές που δεν του ανήκουν: 
χαρές, καταστροφές, ανθρώπινα έπη, πὀνο, ρωγμές της 
καθημερινότητας, πλήθη σε γενική συγκίνηση 

Πώς όµως εισπράττει σε µιαν άλλη, μεταγενέστερη 
εποχή, ένας άλλος ευαίσθητος άνθρωπος, ένας λογοτέ- 
χνης, ας πούμε, ή ένας μουσικός, ένας δημοσιογράφος ή 
ένας περιπατητής της παραλίας, όλα αυτά τα «απολιθώ- 
µατα φωτός καιχρόνου»; Πώς θα διάλεγε µια Φωτογρα- 
φία που τον άγγιξε ή τον θορύβησε; Και -- το πιο 
αποκαλυπτικό: τιθα έγραφε σε λίγες σειρές, λυτρὠνοντας 
αυτή τη σχέση; 

Η πόλη µας, η Θεσσαλονίκη, µεγάλωσε ανεξέλεγκτα, 
άλλαξε, ἐχασε κομμάτια της Φυσιογνωμίαςτης, απέκτησε 
άλλους ρυθμούς. Κράτησε όμως την ψυχή της και αυτή 
την ανείπωτη µαγεία που αμέτρητοι άνθρωποι πασχίζουν 
µε το κείµενο, το πινέλο και αργότερα µετον φακό να εκ- 
Φράσουν. Η πορεία αυτή είναι αποτυπωµένη σε Φωτο- 
γραφίες ανήσυχων ανθρώπων. Ιδού µερικές απὀ αυτές. 


Κώστας Μπλιάτκας 


Ευχαριστούμε 

το Μουσείο 
Φωτογραφίας 
Θεσσαλονίκης, το 
Φωτογραφικό 
Αρχείο του Μουσείου 
Μπενάκη, τις 
Εκδόσεις Μίλητος, 
τον συλλέκτη Γιάννη 
Μέγα, τον Σίµο 
Μπενσασσών, τους 
φωτογράφους 

Ἆρι Γεωργίου, 
Γιώργο Τσαουσάκη 
και Στέργιο Τσιούµα 
για την ευγενικήτους 
παραχώρηση 





Γιάννης Κυριακίδης, 9 Εκδόσεις Μίλητος, Πάννης Κυριακίδης Ζωή γεμάτη εικόνες. 


Για μένα η παραλία είναι ντεπόν. Αναλγητική θάλασσα. Καθαρίζειτο µάτι. Το Πλιοβασίλεµα της Σαν- 
τορίνης έχει το όνοµα. Της Θεσσαλονίκης κάνει µεγαλύτερο εφέ. Φλογοβόλο κόκκινο και αναβράζον 
πορτοκαλί. 

Η συννεφιά της πόλης είναι Π σφραγίδα της. Σχεδόν την αναπνέεις µαζί µε την ομίχλη. Οἱ Θεσσα- 
λονικείς που έχουν φιληθεί, έχουν σύρει καρότσι ή έχουν καβαλήσει ποδήλατο στην παραλία δεν Χρει- 
άζονται φωτογραφία, για να θυμηθούν. Η μνήμη είναι το καλύτερο σκάνερ. Σώζει τα δεδοµένα, τα 
ξαναζεί, τα φτιάχνει, επιτέλους, όπως θέλει. 


Σοφία Νικολαΐδου 
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Παγωτατζής στη Θεσσαλονίκη, 1946. 
Δημήτρης Χαρισιάδης. 9 Φωτογραφικό Αρχείο Μουσείου Μπενάκη. 


Πότε είναι πιο λαχταριστό ένα παγωτό; Όταν είναι δύσκολο να το Βρεις, Κι όταν δεν έχεις λεφτά να 
το αγοράσεις. Κι εκείνα τα Χρόνια, ένα Χωνάκι ή ένα ξυλάκι ανήκαν στην περιοχή της παιδικής µυθο- 
λογίας. Ο παγωτατζής ασκούσε ένα λειτούργημα σχεδόν ονειρικό, είχε Κάποια Χαρακτηριστικά του 


Άπ-Βασίλη, µόνο που φορούσε λευκά, σαν «σύννεφο µε παντελόνια» (για να ταιριάζουν µετη λευκό- 
τητα της κρέµας), Και συνήθως το προϊόν ήταν χειροποίητο. Πράγματα απλά και στο βάθος ανεξαγό- 


ραστα. Η στέρηση μεγιστοποιούσε την απόλαυση. Ακόμα κι ένα έσχατο παγωτάκι αποτελούσε µια 
διαδρομή προς τον Παράδεισο που χάσαµε αργότερα, κερδίζοντας µια μάταιη ευδαιμονία. 


Γιώργος Σκαμπαρδώνης 
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Προεκλογική εκστρατεία Ελευθέριου Βενιζέλου, 1928. 
Γιώργος Λυκίδης. Αρχείο Γιάννη Μέγα. 


Ο Λευκός Πύργος αφηγείται µια απότις πολλές ιστορίες που διαδραμµατίστηκαν στον ίσκιοτου. [ούλιος 
192δ: Ο Ελευθέριος Βενιζέλος επισκέπτεται ως πρωθυπουργός τη Θεσσαλονίκη στην προεκλογική πε- 
ρίοδο, λίγο πριν από τη σαρωτική νίκη τοῦ στις εκλογές της 10ης Αυγούστου 1928. 

Μέσα από τοὺς κουστουμαρισμµένους και µε ψάθινα καπέλα οπαδούς που κρατούν πλακάτ µε τη φω- 
τογραφία του ηγέτη, τις γραμμές τού τραμ καιτο περίπτερο µετῃ διαφήμιση, αναδύεται Π αίσθηση της 
εποχής σε µια ιστορική συγκυρία. 

Γιώργος Αναστασιάδης 
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Κυριακάτικο ενσταντανέ, 19/3. 
Ἆρις Γεωργίου 


Πόλη θηλυκή, υγρή, νωχελική, ταξιδεύει στη σιωπή Και την αχλή µέσα στην απέραντη λιμνοθάλασσα 
του κόλπου της, βυθισµένη στο μεταίχμιο του χειμώνα της. Στη δίχως κύμα προκυμαία, δύο ποιητές πε- 
ριφέρουν τις πρωινές τοὺς χίµαιρες, ατενίζοντας την ακίνητη πλατεία ο ένας, τα νέα τσιµεντένια τείχη 
προς ανατολάς ο άλλος. Μια οικογένεια από την ένδον επαρχία είπε να φωτογραφηθεί, λόγω που κατέ- 
βηκε στη µεγάλη πόλη. Ο φωτογράφος σκύβει για να πάρει στην άκρη του κάδρου ΛίγΠ απλωσιά του 
νερού. Οἱ γλάροι ανύπαρκτοι. Μοναδικοί ήχοι, τα βουβά απολυτίκια που κατεβαίνουν ορµητικά από την 
εκκλησία του Αγίου Δημητρίου. 


Γιάννης Καρατζόγλου 
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Εγνατία οδός, 1975-1976. 
Στέργιος Τσιούµας 


Εγνατία οδός, 1976. «Ανιχνεύοντας την ομορφιά µέσα στην κακογουστιά. Ο Στέργιος Τσιούµας ανα- 
καλύπτει ιχνοστοιχεία της σε Κάποιες οικοδομές, παλιές και νέες, της σύγχρονης Θεσσαλονίκης. 
Αλλά και όταν δεν τα ανακαλύπτει, τα δημιουργεί είτε µε το οξύ µάτι του είτε προβάλλοντας µε- 


ρικές κρυμμένες λεπτομέρειες» 
Ντίνος Χριστιανόπουλος 
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Διεθνής Έκθεση Θεσσαλονίκης, 1966-1969. 
Γιάννης Στυλιανού. 9 Αρχείο Γιάννη Στυλιανού, Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


Η Διεθνής Έκθεση στα τέλη του εξήντα ήταν ένας παραμυθότοπος όπου, στο περιθώριο των εµπο- 
ρικών συμφωνιών, μικροί και μεγάλοι, αστοί και Χωρικοί, έρχονταν σε επαφή µετο καινούργιο, το άγνω- 
στο, το πέραν των συνόρων. Πλήθη συνέρρεαν µε τις κυριακάτικες φορεσιές, τα γύρω πάρκα 
φιλοξενούσαν όσους αναζητούσαν στο γρασίδι βραχύ ανεφοδιασμό δυνάμεων. Τα παιδιά μάζευαν προ- 
σπέκτους µε ακατανόητα μηχανήματα. Τα κιόσκια µε τις μαύρες μπύρες και τα λουκάνικα μυρμήγ- 
κιαζαν από κόσµο. Τα εθνικά περίπτερα εἶχαν απέξω αναρτημένεςτις σημαίες τούς, σε µια πρὀδροµη 
ένδειξη παγκοσμιοποίησης που λάµπρυνε αυτό το ετήσιας περιοδικότητας και εικοσαήµερης διάρ- 
κειας ταξίδι των εκπλήξεων. 


Ηρακλής Παπαϊωάννου 
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Το κτίριο όπου στεγάζεται σήµερα το ΜΙΕΙ, 1976-1977. 
Στέργιος Τσιούµας 


Η συλλογική μνήμη έχει κατατάξει το κτίριο ως Ε΄ Γυμνάσιο Αρρένων, καλύπτοντας την αρχική του 
ταυτότητα ως βίλας του Μεχμέτ Καπαντζή. Χτισμένο γύρω στο 1893, φιλοξένησε τον πρίγκιπα Νικό- 
λαο και τον Βενιζέλο, πριν αγοραστεί από την Εθνική Τράπεζα το 1928. Σχολείο για 35 χρόνια, εδώ 
εμφανίζεται µετά την εγκατάλειψή του το 1972, και ενώ αναμενόταν να εφαρμοστεί π ρυμοτομία που 
προέβλεπε την κατεδάφισή του. Η επέκταση της νέας παραλίας έχει αφήσει έναν αδιαµόρφωτο χω- 
µατόδροµο µπροστά από την όψη προς τη θάλασσα. Ο αρχικός πέτρινος φράχτης είναι ένα απλό συρ- 
µατόπλεγµα πια, π αυλή χέρσα, τα παράθυρα κλεισµένα µε σανίδες: η φθορά πριν από την αναστύλωση 
του 1952. 
Γιάννης Επαμεινώνδας 
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Ερείπια του ξενοδοχείου «Μεντιτερανέ», 1980. 
Ἆρις Γεωργίου 


Μνημείο φαυλότητας. Η φωτογραφία του Άρι Γεωργίου, µε τους φαντασιακούς κίονες Και τα χΧαλά- 
σµατα, αποτύπωσε την τελευταία φάση κατεδάφισης ενός διάσημου κτιρίου, ποὺ το ράγισε ο σεισμός 
της 20ής Ιουνίου 1978 και το αποτέλειωσε Π ανθρώπινη φαυλότητα και αδιαφορία για την αρχιτεκτο- 
νική κληρονομιά της πόλης. Το ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ» στη λεωφόρο Νίκης, σήµα κατατεθέν της 
σύγχρονης Θεσσαλονίκης και διακεκριμένο αρχιτεκτονικό τοπόσηµο του μεσοπολέμου, έπαθε σοβα- 
ρές, αλλά επισκευάσιµες, ζημιές από τον φοβερό Εγκέλαδο, που σκότωσε 45 ανθρώπους και σκόρπισε 
ερείπια και οδύνη. 

Παρόλο που στάθηκε όρθιο, μπήκε στη διαδικασία τού «επικινδύνως ετοιμόρροπον» µε αδιαφανείς 
εκθέσεις “εμπειρογνωμόνων”, µε αποτέλεσµα να πέσει λάφυρο των εργολάβων της αντιπαροχής, που 
το αντικατέστησαν µε µια άχρωµη πολυκατοικία για νεόπλουτους. 


Χρίστος Ζαφείρης 
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Παναγία Χαλκέων, 1965. 
Σίμος Μπενσασσών 


Εκεί που άλλες εκκλησίες απλώνονται για να αγκαλιάσουν το χώμα, π Παναγία Χαλκέων θαρρείς και 
βγαίνει από το χώμα για ν᾿ ανεβεί ψηλά. Μια “όρθια” εκκλησία τραβηγµένη εδώ το 1965. Πίσω της, το 
“ήρεμο χάος”. Εκεί που σήµερα είναι το πάρκο Και Π Ρωμαϊκή Αγορά είναι π µεγαλύτερη αλάνα του 
κέντρου της πόλης. Εκείτα ΚΤΕΛ, τα αγοραία ταξί (που φεύγουν μόλις γεμίσουν) για Χαλκιδική, Κα- 
βάλα καί αλλά µέρη, μαζεύουν πλήθος κόσμου σε μετάβαση. Τα Καφενεία της οδού Χαλκέων, της Φι- 
λίππου και της Ιουστινιανού ντουμπλάρουν και σαν γραφεία ταξιδίων. 


Σίμος Μπενσασσών 
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Αεροφωτογραφία, 1984. 
Γιώργος Ἰσαουσάκης 


Υποκάτωθεν, επίκεντρο, Π Ροτόντα. Δυο φεύγουσες συγκλίνουσες, σκληρές μαχαιριές στον µπακλαβά 
από μπετόν και αυθαιρεσίες, π Ολύμπου και π Αγίου Δημητρίου. Λίγοπιο πάνω π Κασσάνδρου, στραβή 
διαγωνίως Π Ιασωνίδου, στο βάθος, βορειοδυτικά, αλλότριο ζεύγος εμφυτευμάτων, τα δωδεκαόροφα. 
Ζουµ στα μπαλκόνια, τις ταράτσες, τις κεραίες, τα τζαµλίκια, τα σόκορα, τις εσοχές, τα αλουμίνια, 
τους σοβάδες, τα κάγκελα, τα Καλώδια. Διαστρωμάτωσπ της αντιπαροχής. Κουτιά της ανοικοδόµησης. 
Πιο Κάτω τα αυτοκίνητα. Όλα τοὺς κλωβοί τού Γαίαάαγ. Μέσα τοὺς εμείς, όλο και περισσότεροι, όλο 
και πλουσιότεροι, όλο Και φτωχότεροι. Όλο και νεότεροι, όλο και γεροντότεροι. Περαστικοί εντούτοις, 
προσωρινοί. Μόνιμος, αµετακίνητος, μνημµειώδης, ο μπακλαβάς από μπετόν και αυθαιρεσίες. 


Άρις Γεωργίου 
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Γιάννης Κυριακίδης. 9 Εκδόσεις Μίλητος, Γιάννης Κυριακίδης, Ζωή γεμάτη εικόνες. 


Η κοινωνία των ζώων, τα αρνιά, κρέμεται στοιχηµένη, έτοιμη να φαγωθεί. 

Η κοινωνία των ζωῶν, οι άνθρωποι, περιφέρεται ακατάστατα, ανέτοιµῃ για τα καθημερινά έξοδα. 

Καιτο Πάσχα του 1962,που τραβήχτηκε Π φωτογραφία στην κρεαταγορά Θεσσαλονίκης, καιτώρα 
που σχολιάέεται. 

Αναζητούν όλοι κάτι που να τρώγεται, αλλά να είναι και οικονομικό. 

Ο ένας σκουντά τον άλλο, κάποιους γοητεύει ο φακός, οἱ νέοι είναι ασκεπείς, οἱ πλικιωµένοι που 
Ψάχνουν µέσα στο µέγα πλήθος τη Χαμένη νεότητα, µε καπέλα. 

Τα αρνιά δεν μπορούν να πολεμήσουν πια. Οι άνθρωποι στη σηµερινή Ελλάδα σκέφτονται τουλά- 
Χιστον όσα θα ωφελούσαν μακροπρόθεσμα την Ελλάδα; 


Μανόλης Ξεξάκης 
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Γιάννης Κυριακίδης, 9 Εκδόσεις Μίλητος, Γιάννης Κυριακίδης, Ζωή γεμάτη εἰκόνες. 


Από τα χώματα καὶ µε το αεράκι 
βλέπει το τραμ να έρχεται γραμμή. 
Είναι κατάφωτο και στο σκαλοπατάκ! 
στέκει ο Τσιτσάνης µ᾿ ένα μικρό βιολί 


(Διονύσης Σαββοπουλος, "Γεννήθηκα στη Σαλονίκπ”). 


Ο τραµβαγέρης, οι ράγες, Π σκαλωμαρία, ο παγωμµένος αέρας, άγρια ξημερώματα στη στάση. Στριµω- 
ξίδι, φασαρία, βασανισµένες ψυχές του µεροκάµατου. 

Και ξαφνικά, μπαμ και Κάτω. Ξήλωσαν το τραμ φέροντας τέλος σε µιαν ολόκληρη εποχή Και ση- 
µαίνοντας, Χωρίς να το αντιληφθούν, την αρχή µιας συζήτησης που ακόµα καλά κρατεί; Μήπως νατο 
ξαναφέρουµε; 

Κώστας Μπλιάτκας 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 
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Πάρετο λεωφορείο «10» 
(Χαριλάου - Ν. Σ. Σταθμός) 


Πρώτη στάση: 
«Γήπεδο Χαριλάου» 


Από την αφετηρία των λεωφορείων Χαριλάου ώς την πρώτῃ στάση, 
Γήπεδο, μεσολαβεί ένας ολόκλπρος κόσμος. Μια απόσταση χιλίων µέ- 
τρων αλλά άπειρων αναμνήσεων" ένα πτυσσόμενο διάνυσμα. Να 
γράψω γι αυτήν ένα βιβλίο ή χίλιες λέξεις; Εξάλλου, δεν τελειώσαμµε 
µε τις προπγούµενες ιστορίες της Γιορτής του Κρασιού µέσα στο 
άλσος της Νέας Ελβετίας. Κάθε Σεπτέμβριο, λοιπόν, Και µετά τα δέκα 
µου χρόνια, µέσα στη Γιορτή, µετον Γιάννη τον Φωκά (ή Φοξ Βάγκεν, 
όπως τον έλεγε ο Γουγουτσάς, τερματοφύλακας της ΑΓ Χαριλάου) 
πουλούσαμµε φιστίκια. Πηγαίναµε µε τα πόδια, τρεις στάσεις παρα- 
Κάτω, στον Μπέπ, θρυλικό φιστικά της εποχής, που είχετο μαγαζί 
του µέσα σε ένα µεγάλο, λαϊκό σπίτι, απέναντι περίπου από το «Σινέ 
Σελήνη», που ήταν θερινό, πιο Κάτω από τα Ψυγεία Χαριλάου καὶ το 
εργοστάσιο «Αλυσίδα», το οποίο έφτιαχνε καουτσουκένια είδη. Ο 
Μπέης πουλούσε στη χοντρική ἐπρούς καρπούς" όταν έµπαινες στον 
χώρο όπου τους έψηνε (στραγάλια, φιστίκια γυμνά, ή Κελυφωτά, σαµ 
φιστίκ, άσπρα σπόρια και μπατιρόσπορα) λιποθυμούσες από την ευω- 
δία. Ο ίδιος ήταν όχι µόνο σχεδόν κανονικός μπέης αλλά μάλλον µα- 
χαραγιάς: κοντόχοντρος, µαυριδερός, µε λάγνο πρόσωπο, φαρδιά 
ρούχα και πολλά δαχτυλίδια -- µάτια γλαρά, πιθανώς χασισωµένος, Και 
δυσκίνητος από άποψη. Καθότανε χαλαρά σε µια παλιά, μεγαλοπρεπή 
πολυθρόνα, µε τα ποδαράκια του να αιωρούνται αμέριμνα. Κάπνιζε 
στριφτό και σε άφηνε εσένα να διαλέξεις και να ζυγίσεις το εµπό- 


ου 


ρευμα; δεν κουνιότανε απ’ τη θέση του, παρά µόνο 
έλεγχε µε το µάτι, Κι έπαιρνε τα λεφτά. Αγοράζαµε 
από ένα κιλό ζεστά, φρέσκα, λαχταριστά φιστίκια, πε- 
νήντα δραχμές, και απ’ αυτό βγάζαμε εκατό σακουλά- 
κια της µιας δραχμής -- δηλαδή πενήντα δραχμές 
κέρδος τη βραδιά, ένα κανονικό μεροκάματο της επο- 
Χής. Την πρώτη νύχτα που πήγα να πουλήσω φιστίκια 
µέσα στη Γιορτή του Κρασιού, επειδή ήμουνα πολύ 
αδύνατο Καὶ συνεσταλµένο παιδάκι, ἵδρωνα από την 
αγωνία και την ντροπή µου, έκλαιγα από την ταπεί- 
νωση. Αλλά τα έδωσα σχετικά γρήγορα, όπως και ο 
φίλος µου ο Γιάννης ο Φωκάς. Καταχαρούµενοι, αγο- 
ράσαµε από ένα σάντουιτς και είπαµε να πάµε οτις κά- 
νουλες να πάρουµε δωρεάν κρασί --το γλέντι γύρω µας 
συνεχιζόταν, ήταν πια π ώρα του κλαρίνου, της Τσίτρα 
και του Κουφογιάγκου’' βογκούσαν οἱ δυο πίστες απ’ 
τον Καλαματιανό. Είπαμε ότι το κρασί είναι για τους 
γονείς µας Και µας γέμισαν από µια Καράφα µε κοκκι- 
νέλι Τυρνάβου, και επειδή δεν ξέραμε να πίνουμε, το 
κατεβάσαµε γρήγορα σαν νερό. Αυτό ήταν και το 
πρώτο µου μεθύσι -- δώδεκα χρονών. Τα πεύκα καϊιτα 
τραπέζια άρχισαν σε λίγο να γυρίζουν, ο ουρανός- 
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σφοντύλι, ο κόσμος να περιστρέφεται, οἱ λάµπες να 
πηγαινοέρχονται, να τρεκλίζω, και να µην ξέρω πού 
βρίσκομαι’ το ίδιο και ο Γιάννης, Τα χάσαµε. Καθίσαµε 
πρώτα σε ένα παγκάκι. Αλλά επειδή το σύμπαν στρι- 
φογύριζε όλο καιπιο επικίνδυνα, ξεκινήσαμε, πιασµέ- 
νοι αγκαζέ, σιγά σιγά, παραπατώντας, πιάνοντας τις 
Κολώνες, να γυρίσουμε σπίτι µε το που βγήκαμε από 
την πύλη, µέσα στα πεύκα, αρχίσαμε να γελάμε σαν 
τρελοί, Καὶ να ξερνοθολάμε όπου βρίσκαµε, Μόλις 
σταμάτησαν οἱ ρουκέτες, ἑαπλώσαμε κάτω στο χώμα, 
ανάσκελα, πάνω στις πευκοβελόνες, για να συνέρ- 
θουµε, προσέχοντας να µην φανείκανένας χωροφύλα- 
κας - περιπολούσανε τότε µέσα στα δέντρα, ήταν 
ακόµα φρέσκια π ιστορία του Δράκου, Και γίνονταν και 
πολλά: μπανιστήρια στα ζευγαράκια, επιθέσεις, µαλώ- 
µατα µεθυσµένων, τριγυρνούσανε κωλομπαράδες- 
παιδόφιλοι που έψαχναν για πιτοιρίκια, καὶ µερικές 
φορές συνέβαιναν και αυτοκτονίες: πριν Λίγες μέρες, 
μεσημέρι, καθόµασταν µέσα το πάρκο, σε ένα παγκάκι, 
και βλέπουμε µια γυναίκα, τριαντάρα, να πηγαίνει 
προς τα ντεπόζια. Έθγαλε και ήπιε κάτι µαζί µε το 
νερό, περπάτησε λίγα µέτρα και µετά έπεσε σε µικρή 
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απόστασπ από εµάς, Και άρχισε να σφαδάζει. 
Τρέξαµε και εἰδοποιήσαµε τον φύλακα, Και 
αυτός την αστυνομία. Μέχρι να ρθούνε οἱ χω- 
ροφύλακες, αυτή είχε πεθάνει. Θυμάμαι ακόµα 
τοὺς αφρούς στο στόμα της και που έκαναν το 
σχήµα του σώματός της, εκεί που έπεσε, στο 
χώμα, µε ένα πινέλο Και µε ασβέστη. Μετά µά- 
θαµμε ότι αυτοκτόνησε µε παραθείο, λόγω ερω- 
τικής απογοήτευσης --τα είχε, λέγανε, µε έναν 
µανάθῃ παντρεμένο από την Πυλαία, που την 
παράτησε. 

Έχοντας κάπως εξοικωθεί µε τα φιστίκια, αρ- 
χίσαµε µετον Γιάννη και άλλα παιδιά της πλι- 
κίας µας να πουλάμε και μαξιλαράκια από 
φελιζόλ, έξω από το γήπεδο του Άρεως, όταν 
είχε αγώνες. Γενικώς στη γειτονιά µου, τα παι- 
διά, είχαµε µεγάλη εξοικείωση µε το ποδό- 
σφα!ρο, διότι, πέραν του ότι παίζαμε µπάλα 
νυχθηµερόν, ήταν δίπλα µας και τρία γήπεδα: 
του Μεγάλου Αλεξάνδρου (τα λεγόμενα Καμι- 
νίκια), της ΑΕ. Χαριλάου και του Άρεως. Αντι- 
λαλούσε κάθε Κυριακή απόγευμα όλπ π 
περιοχή απότις Ιαχές των φιλάθλων, και γέμιζε 
ο τόπος µε αυτοκίνητα -- Κάθε χρόνο και πε- 
ρισσότερα. Μαζί µας, γύρω µας, πουλούσανε 
και άλλα παιδιά, ή γύφτοι, μαξιλαράκια, σάν- 
τουτς, ρεβαν{, Και βέβαια βασίλευε ο χοντροµ- 
παλάς ο Βαρνάβας µε τη µουστάκα, μυθική 
µορφή εκείνων των χρόνων, που πουλούσε ξη- 
ρούς καρπούς, φωνάζοντας «γαρ-γαλάει, γαρ- 
γαργαλάει!», εννοώντας το φιστίκι. 

Εγώ, τα Σπροκάρπια και τα μαξιλαράκια τα 
πουλούσα κρυφά από τους γονείς μου: π µάνα 
μου Και ο πατέρας µου δεν θα µε άφηναν ποτέ, 
γιατί, παρότι φτωχοί, µε προόριζαν για Κάτι κα- 
λύτερο. Η µπτέρα µου, που ήταν βασιλόφρων, 
είχε ένα µπακαλικάκι, κι ο πατέρας µου, τέως 
κομμουνιστής, δεν έβρισκε δουλειά και έκανε 
µεροκάµατα µόνο περιστασιακά σε διάφορα 
τυροκοµεία πέριξ, κυρίως στη Γαλάτιστα. Αλλά 
ϱ γέρος είχε µανία να µε σπουδάσει. Και πήγε, 
όταν ήταν να εγγραφώ στο σχολείο, σε ένα 
εξαιρετικό Ιδιωτικό δηµοτικό, στπ Μαρτίου, 
στα εκπαιδευτήρια «Αθηνά», Και είπε στη δι- 
ευθύντρια, την Αθηνούλα Στεφανίδου: «Ἐέ- 
ρετε, είμαι πολύ φτωχός, αλλά θα ήθελα ο γιος 
µου να σπουδάσει στο φημισμένο σχολείο 
σας». Και π διευθύντρια συγκινήθηκε και µε 
έγραψε µε τα µισά δίδακτρα - έλεγε ο µπαµ- 
πάς στη µάνα µου: «Ποτέ δεν θα τον αφήσεις 
να βοπθάει στο µπακάλικο. Πρέπει να μάθει 
από τώρα ότι είναι φτιαγµένος για κάτι ανώ- 
τερο». Και σε μένα: «Ένα σου λέω: να προσπα- 
θήσεις στη ζωή σου να µῃν είσαι! λαός. Γιατί, 
άµα είσαι λαός, θα σε τσαλαπατάνε όλοι. Κοίτα 
να ξεφύγεις». Αλλά εγώ ήθελα να κάνω παρέα 


µετα απλά παιδιά της γειτονιάς, τους φτωχούς 
καϊτους αλητάµπουρες. Ἠθελα να καταξιωθώ 
στις παρέες τους. Γι’ αυτό και πουλούσα µαζί 
τους, κρυφά, διάφορα" πλακωνόμουνα, έπαιζα 
πολύ καλή µπάλα, έκανα μονόζυγο και ξεκλεί- 
δωσπ στα δέντρα, βουτούσα µαζί τους στα 
µπλόκια στην παραλία, µάτωνα στον πετροπό- 
λεμο και στοὺς ξυλοδαρμούς, Και µια φορά ξε- 
κινήσαµε µε ένα γειτονάκι, τον Κωστάκη, µε 
νοικιασµένα ποδήλατα να πάµε στην Αίγυπτο 
-νομίζαμµε ότι είναι κάπου Κοντά. Φτάνοντας 
στην Περαία γίναμε πτώματα, πάθαµε και 
φουίτ, Και µας γύρισε πίσω ένας γέρος µε το 
κάρο, που πουλούσε καπουτζιδιανές µπάµιες. 
Φτάσαμε το βράδυ Κι αρπάξαµε κι από ένα 
µπερντάχι, γιατί π µάνα μου πλήρωσε έναν 
σωρό Λεφτά στον ποδηλατά, τον Τζώρτζῃ, 
πίσω από το γήπεδο του Άρεως, που έπαιζε 
και καλό μπουζούκι -- ήταν αυτός που το γει- 
τονάκι µου, τον Κωστάκη, τον έλεγε «γερµα- 
νικό καλώδιο», επειδή ήταν ξανθός. Και του 
μεινε. 

Μαξιλαράκια πουλούσα και µε τον Θέμπ, τον 
γιο του Λουκουμά. Η θερινή ταβέρνα του Λου- 
κουµά ήταν στην κορυφή της Εγνατίας, που 
μόλις είχε διανοιχτεί -- δίπλα στο μυθικό κέν- 
τρο «Πανόραμα». Τα καλοκαίρια, παιδάκι, πή- 
γαινα κάθε πρωί κατά τις έντεκα Και του 
Ψώνιζα του Λουκουμά, για το μαγαζί, δυο µε- 
γάλες τσάντες µε ψωμιά απ’ τον φούρνο. Μετά, 
έπαιρνα το λάστιχο Και κατάβρεχα την αυλή, 
ανάµεσα στα τραπεζάκια, πολύ προσεχτικά, 
για να µη πιτσιλιστούν τα υφασμάτινα τραπε- 
ζομάντιλα και οἱ ψάθινες καρέκλες. Ύστερα, 
έσιαζα συμμετρικά τις αλατιέρες πάνω στα 
τραπέζια. Στο τζουκ μποξ έπαιζε συνήθως την 
«Προσευχή» µε τον Σπύρο Ζαγοραίο, το «Τι 
κάθεσαι µαζί µου» του Γαβαλά και άλλα τρα- 
γούδια του Περπινιάδη και του Πόλυ Κερµα- 
νίδη. 

Ο Λουκουμάς, που ήταν ψηλός, κουτσός Και 
χοντρός, µε µια Κοιλάρα να], τεράστια, μόλις 
τελείωνα, τις πρώτες φορές μού ΄Ίδινε ένα δί- 
φραγκο, Και µετά ένα τάλιρο -- πολλά λεφτά για 
τότε, αν σκεφτείς πως ένα πακέτο κασετίνα 
«Καρέλια» των είκοσι κόστιζε τεσσεράµιίσι 
δραχμές. Πήγαινα κι αγόραζα το μικρό πακέτο, 
το ανήλικο, που λέγαμε, των δέκα τσιγάρων, 
δυόµισι δραχμές. Μετά έβρισκα τον γιό του 
Λουκουμά, τον Θέμῃ, που ήτανε µεγάλπ αλη- 
τεία, και άλλους πιτοιρικάδες φίλους και τρα- 
βούσαμµε πίσω απ’ την ταβέρνα καιτον κάθετο 
δρόµο, Κοντά στο οἰνοποιείο του Τσιπίτση, 
µέσα στα στάχια, και Καπνίζαµε, καθιστοί, για 
να µην µας βλέπουν -- οµόνος που δεν κάπνιζε 
ήταν ο Θέμπς, Δεν ξέρω πώς, το τσιγάρο το 
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είχε πάρει ανάποδα. 

Η ταβέρνα του Λουκουμά ήταν στην κορυφή της 
απότοµης ανηφόρας της Εγνατίας, κι από κει 
έβλεπες όλπ την πόλπ κάτω. Θυμάμαι, µαζευό- 
µασταν εκεί κάθε Σεπτέμβριο να δούµε τα πυ- 
ροτεχνήµατα της Διεθνούς Εκθέσεως, ή και να 
ακούσουμε καμιά συναυλία που γινότανε λίγο 
παρακάτω, χαμηλά, µέσα στο γήπεδο του Άρη - 
ακουγότανε πεντακάθαρα, λες Κι π ορχήστρα 
έπαιζε στα πενήντα µέτρα. 

Με τον Θέμπ πουλούσαμε και μαξιλαράκια φε- 
λιζόλ έξω από το γήπεδο του Άρη, το πρώτο, το 
παλιό, πριν επεκταθεί- µαζεύαμε όσα περίσ- 
σευαν µέσα στο τσουβάλι κα! το τελευταίο εικο- 
σάλεπτο µάς επέτρεπαν να μπούμε δωρεάν στο 
γήπεδο. Μια Κυριακή που έπαιζε ο Άρης µετον 
Παναθηναϊκό, είχαµε ξεπουλήσει και, µετά το 
ματς, αγοράζω ένα μικρό πακέτο «Τέλειον» και 
λέω στον Θέμη: Πάμε στα αποχωρητήρια του 
δάσους της Νέας Ελβετίας (που ήταν χίλια 
µέτρα παραπάνω), να Καπνίσουµε; Πάμε στα γυ- 
ναικεία, από πίσω, που είχανε κάτι σαν µπαλκο- 
νάκι και δεν µας έβλεπε Κανείς, και ανάβει κι ο 
Θέμηπς για πρώτη φορά τοιγάρο. Και µετά άρχισε 
να φουμέρνει απανωτά - του λέω, κάνε Κράτει, 
µην το παρακάνεις. Μου απαντάει: «Ένα τσι- 
γάρο ίσον Κανένα». Ε, παφ-πουφ, το Καπνίσαµε 
όλο το πακέτο -- Κάνουμε να φύγουμε κι αρχίζει 
ο Θέμης να ξερνάει, επί µία ώρα. Ξεπατώθηκε, 
τον πείραξε π υπερβολική νικοτίνῃ. Αλλά, από 
τότε, αντί να το κόψει, έγινε φανατικός, βαρύς 
καπνιστής -- πάντα ήταν ανάποδος άνθρωπος. 
Εκείνπτην εποχή κλέβαμε και γαϊδούρια. Πηγαί- 
ναµε πίσω, στους αγρούς, στα όρια της πόλης, 
πίσω από το Τέρμα Χαριλάου, εκεί που Καπνί- 
ζαμε, πίσω απ᾿ την ταβέρνα, όπου είχε διά- 
σπαρτα σπιτάκια Και διέθεταν, τότε, ζώα. Λύναμε 
ένα γαϊδούρι, το καβαλούσαμε και οι δυο και πη- 
γαίναµε βόλτα: αργάτο απόγεµα, το οδηγούσαµε 
πίσω απ’ το Κέντρο «Πανόραμα», µέσα σε ένα 
µικρό δάσωµα, µε πυκνά πουρνάρια και δέντρα. 
Είχαμε φτιάξει ένα αυτοσχέδιο παχνί, µε ξυλοτέξ 
καὶ Κλαδιά, του βάζαμε του ζώου χόρτα και έναν 
γκαζοντενεκέ νερό καὶ το δέναµε. Την άλλη 
µέρα, µετά το οχολείο, δεν πηγαίναµε καν για φαῖ 
στο σπίτι, παρά τρέχαµε, καβαλούσαμε το γαῖ- 
δούρι και κάναµε βόλτες: φτάναμµε ώς πάνω, στην 
Πυλαία. Το ζώο το κρατούσαµε λίγες µέρες, µετά 
το πηγαίναµε και το ξαναδέναµε εκεί απ’ όπου 
το είχαµε πάρει, Και βουτούσαμµε άλλο. 

Μια µέρα, ο Θέμης έκλεψε ένα ωραίο, άσπρο 
άλογο και ήρθε µε αυτό Καβάλα, Καµαρωτός, στο 
σχολείο, στο Ε΄ Γυμνάσιο Αρρένων. Το έδεσε 
στην είσοδο και μπήκε, λίγο καθυστερηµένος, 
στην τάξη -- αλλά τον είχε δει ο καθηγητής απ’ 
το παράθυρο, τον ανέκρινε, τον έψαξε, του 
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βρήκε και τσιγάρα, Κκαιτου έριξε δυο µέρες απο- 
βολή. Μια άλλη φορά, καθόµασταν στη γειτονιά, 
σε ένα πεζουλάκι, και Καπνίζαµε κρυφά, µέσα 
στη χούφτα. Καθώς κουβεντιάζαµε, περνάει ένας 
γέρος, περιθωριακός, µε ένα Κάρο πουτο έσερνε 
ένα ψωρογαϊδούρι. Στην Καρότσα είχε και που- 
λούσε πήλινα πιθάρια, γλάστρες και ρίγανη µέσα 
σε σακούλες. Ο γέρος σταματάει το κάρο, για 
λίγο, μπροστά στο παραδιπλανό ουζερί-καφε- 
νείο και μπαίνει να πιει ένα ποτήρι νερό. Ο 
Θέµπς, τότε, σπκώνεται, πάει και ρίχνειτο αναµ- 
µένο τσιγάρο που κρατούσε µέσα στο όρθιο, δεξί 
αυτί του γαϊδάρου, και τρέχει πίσω -- πριν βγει 
καὶ τον δει ο γέρος. Ο γάϊδαρος, παρά τα γηρα- 
τειά του, σε λίγα δευτερόλεπτα αφηνιάζει, τρα- 
βάει κάτι σούζες, γκαρίζει απελπισµένα, κουνάει 
την κεφάλα του δεξιά-αριστερά για να βγει το 
τσιγάρο, αλλά εκείνο έχει σφπνωθεί µέσα στο 
αυτί του και τον καίει, κι αρχίζει το ζώο να τοι- 
νάει, να χτυπιέται, Και δίνει µια µαζί µε το Κάρο 
κι αρχίζει να καλπάζει τρελά, µπ αφήνοντας, 
ούτε πιθάρι, ούτε γλάστρα, ούτε καν ρίγανη 
πάνω στην καρότσα. 

Έτσι ήταν ο Θέμπς, τζαναμπέτης -- αλλά έκανα 
παρέα, τότε, μερικές φορές Και µε τους συµµα- 
θητές µου, που ήταν συνήθως πλουσιόπαιδα. Με 
τον Γιώργο τον Περσίδπ, ένα έξοχο παιδί, που 
έµενεσε ένα αρχοντικό στη Μαρτίου. Αυτός είχε 
δικό του ποδήλατο --όνειρο για µας--, ένα 
Πεζώ, µε άσπρα λάστιχα, Με Κάλεσε, µια µέρα, 
στο δωμάτιό του, που ήταν γεμάτο πλεκτρικά 
παιχνίδια, Μονόπολι, δύο ποδοσφαιράκια και 
ένα δικότου, μικρό µπιλιάρδο. Είχα μείνει άναυ- 
δος: δεν είχα ξαναδεί στη ζωή µου τόσα Και τέ- 
τοια παιχνίδια. Παίξαµμε ώρες - Κι από τότε 
κάναµε πότε πότε παρέα. Θαυμάσιο παιδί: αρ- 
γότερα, στα είκοσί του, το 1973, υππρετούσε 
φαντάρος στις Σέρρες. Είχε βέβαια δικό του αυ- 
τοκίνπτο, ένα Ρενώ. Πήρε άδεια µαζί µε άλλους 
τέσσερις φαντάρους και δέχτηκε, απ’ την Καλο- 
σύνπτου, να οδηγήσει το Ρενώ ένας απ’ αυτούς. 
Καρφώθηκαν, µετά από µερικά Χιλιόμετρα, σε 
ένα δέντρο - κανείς τοὺς δεν γλίτωσε. Σκοτώ- 
θπκε αυτό το ήσυχο παιδί, ο Γιώργος ο Περσίδης, 
που ήταν σκέτη Παναγία, νυφούλα, κι εμείς, µε 
τόσες αλητείες, είµαστε ακόµα εδώ -- ίσως, µε- 
τράει, νομίζω, το τυχερό. Το σχολίασε, τότε, και 
π γιαγιά µου: «Αγόρι µου, αν δεν σε τρέχει, µπν 
τρέχεις». 

Αυτή ππρώτῃ στάση, «Γήπεδο του Άρεως», από 
πίσω το γππεδάκι της ΑΕΧ, τα «Καμινίκια» και 
τα πέριξ, είναι κέντρο αναφοράς όλης της πα[- 
δικής και εφηβικής ζωής µου. Ο γέρος µου έλεγε: 
«Λεν ξέρω τι κάνεις και τι μαθαίνεις εκεί που 
πας, στα γήπεδα, αλλά ένα να θυμάσαι, πάντα: 
Με ισοπαλία, ποτέ Κανείς δεν κέρδισε». 





ως, 


α σου ς ή» [ 
αν ο  πτεετ-ανα 








18 Νοεμβρίου 2014. Οδός Παπαναστασίου, γήπεδο Χαριλάου. 
Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 
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του ΓΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιτικής Ιστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 


Το ηχόχρωμα και το 
αφήγημα µια άλλης 
φοιτητικής θητείας. 

Η δεκαετία του ’60 µε 
τα «φουσκωμένα 
νερά» της παγκοσμίως, 
επηρέασε και τη ζωή 
µέσα κι έξω απὀτο 
Πανεπιστήµιο της 
Θεσσαλονίκης. 
Γεγονότα γλυκόπικρα, 
αναπάντεχα και 
μαγικά, πρόσωπα που 
ζητούσαν συμμετοχή 
στον δημόσιο βίο. 
Όποιος νομίζει ὁτι 
γνωρίζειτο τι συνέβη 
ακριβώς και γιατί 
συνέβη, στα Φοιτητικά 
χρὀνιατου ’60, απλώς 
δεν ήταν εκεί... 
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Ο χαµενος “παράδεισος” 
των Φοιτητικὠν χρονων 
(1962-1967) 


Έλλειες µε δέος το Κτίριο του Πανεπιστηµίου, όταν περνούσες 
για να πας στο γειτονικό γήπεδο του ΠΛΟΚ ή ανέβαινες το αποµε- 
σήµερο για τα σινεµά της Άγ. Δημητρίου («Ιντεάλ», «Ὀρφέας»). 

Και τώρα να΄σαι, εκείνον τον Νοέμβρη του ’62, χαμένος µέσα 
στη «φοβερή ερηµία του πλήθους» των πρωτοειών της Νομικής 
στο αμφιθέατρο του πανεπιστημιακού κτιρίου. Και που να ᾿ξερες 
τότε πόσο φορτωμένη µε ιστορία ήταν π συγκεκριµένῃ αίθουσα. 

Τίποτα δεν ήξερες -- τίποτα δεν ξέραμε οἱ πιο πολλοί για το 
ιστορικό υπόβαθρο του Πανεπιστηµίου µας. 

Μήπως ξέραμε για το “παρόν” του; 

Κουτσά-στραβά προσαρµοστήκαµε στους νέους χώρους, που 
θα σφράγιζαν πλέον τη ζωή µας. Και στις αντιφατικές πραγµατικό- 
τητες των οπουδών: 

Πανηγυράκι στα µαθήµατα του καθηγητή Π. Δερτιλή. Μετά 
μάθαμε ότι ήταν αναγνωρισμένος επιστήμονας αλλά εκτός τόπου 
και χρόνου στο δασκαλίκι. 

Συγκίνπσῃ και σεβασμός στις παραδόσεις του Κοσμοπολίτη και 
εξαιρετικά καλλιεργηµένου καθηγητή Ν. Πανταζόπουλου, που δεν 
μπορούσες όµως να τον προσεγγίσεις διότι ήταν μονίμως περιστοι- 
χισµένος από έναν Κύκλο συμφοιτητών σου (δεν διψούσαν βέβαια 
όλοι για... μάθηση ή... εμβάθυνση, αλλά έπρεπε ο καθηγητής να σε 
ξεχωρίσει από τή μάζα: κι έπειτα ήταν κι εκείνη Π περιέργεια να 
θες να δεις και ν᾿ ακούσεις από Κοντά τα λεγόμενα «ιερά τέρατα» 
τπς... γνώσης Και της... βαθμολογίας). 

Θυμάμαι πάντως τον αείµνηστο Πανταζόπουλο να μιλάει στο 
αμφιθέατρο της Φιλοσοφικής γιατον θεσμό του γάμου στις αρχαίες 
νομοθεσίες Και, από γλωσσική παραδροµή, να λέει ότι «ο γάµος 
είναι µυστήριος» αντί για «μυστήριο», και να προσθέτει αµέσως µε 
ετοιμότητα και χιούμορ «... Και μυστήριο και μυστήριος είναι, παίδιά 
μου, ο γάμος». Στην κατάµεστῃ αίθουσα του αμφιθεάτρου στο Χη- 
µείο, Συνταγματικό Δίκαιο απ’ τον νέο καθηγητή Αριστόβουλο Μά- 
νεση. Τότε ίσως είχαμε ορισμένοι ψυχανεμµιστεί ότι εδώ κάτι πολύ 
σηµαντικό συμβαίνει. Αργότερα καταλάβαµε καλύτερα τι σήµαιναν 


ᾷ η! δή ο 


ο αν ΙΧ .νὰ ΄ ον 
ο μ σΗΜΗς, 


για όλους τα µαθήµατα αυτά και, µετά από λίγα χρόνια, το 68 («σε καιρούς ανά- 
ποδους Και µήνες οργισµένους»...), λάβαμε το «μέγιστο µάθηµα» του κορυφαίου 
συνταγµατολόγου, που έσωσε τη δημοκρατική τιµή του Πανεπιστηµίου µας. 

Και σιγά σιγά, χωρίς να ενταχθείς σε παράταξη, έχοντας από τότε το «σύν- 
δρομο» του ανήσυχου και αποστασιοποιηµένου παρατηρητή, άρχισες να συµµε- 
τέχεις σε συνελεύσεις Και συγκεντρώσεις στην πλατεία του Χημείου (όπου πριν 
λίγα χρόνια, όταν ήταν ακόµα «υπό διαµόρφωση», µας πήγαιναν από το γυμνάσιο 
«υγιεινό» περίπατο..), ακούγοντας τον Τριαρίδη και τους άλλους ρήτορες πριν 
ξεκινήσει Π διαδήλωση για το «1550 καιτο «114» (το ακροτελεύτιο άρθρο του 
Συνιάγµατος, αφιερωμένο στον «πατριωτισμό των Ελλήνων»). 

Αργότερα θα ανακαλύψεις την σηµασία αυτής της “συμμετοχής”, που δεν την 
υπαγόρευε Καμιά παράταξη και Κανένας συνδικαλιστικός σχηματισμός. Και σε 
“καλύπτει” πλέον στο σηµείο αυτό π μεταγενέστερη αφήγηση του Δ. Σαββόπουλου 
(βλ. Κ. Μπλιάικας, Διονύσης Σαββόπουλος, Υπόγεια διαδρομη): 

«., Για µένα το θέµα του 114 δεν αποτέλεσε µια έντονα πολιτική υπόθεση. Η 
γενιά αυτή προέβαλε Κυρίως το αίτηµα της συµµετοχής στα Κοινά. Μόνο που το 
αίτημα αυτό διατυπωνόταν από πρόσωπα όχι από “ετικέτες”. 

Στις συγκεντρώσεις ο Κουλάνδρου, ο Τριαρίδης Και οι άλλοι μιλούσαν ως συγ- 
κεκριµένα όντα Και όχισαν “φοιτητές”, “εργάτες”, “συνδικαλιστές” κτλ. 

Βέβαια, αρκετοί ήταν ενταγµένοι αλλά, παρ’ όλα αυτά, δρούσαν σαν άτοµα. 
Το θέµα ήταν οντολογικό. Οι φοιτητές της δεκαετίας του 60 σήµερα |: 1983] 
υποχωρούν στους τελευταίους κοινωνικούς προμαχώνες: την οικογένεια και την 
εργασία...» 





Στο πανεπιστημιακό 
γυμναστήριο 
(γήπεδο Ηρακλή) 
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Τότε πάντως σε απωθούσε οποιαδήποτε ιδέα ένταξης και δέ- 
σµευσῃς, ακόµα Και σε φοιτητικό πολιτιστικό σύλλογο (θα μπορούσες 
π.Χ. Κάλλιστα να γραφτείς στον σύλλογο «Ροτόντα» µε τους Τ. Κου- 
λάνδρου, Μ. Τρικούκη, Μι. Καλλιπολίτη κ.ά. και ν’ ακούσεις διαλέξεις 
όπως π.χ. αυτή του Κ. Μοσκώφ, φοιτητή τότε της Νομικής, µε θέµα 
«Προβλήματα της Επανάστασης του 21»). 

Στα 1964 σ’ έπιασε µια τάση φυγής από τη Νομική, κυρίως από 
τα µαθήµατα του Αστικού Δικαίου (σ’ έσωσαν τότε --και να ΄ναι 
καλά-- τα φροντιστήρια του Φραντζή στην οδό Κομνηνών...) 

Και ήταν βέβαια κι εκείνη η σπµαδιακή άνοιξη του ᾿67, λίγες 
μέρες πριν βγουν τα τανκς, µε τραυματικές μνήμες και στιγµές, στον 
περίγυρο του κεντρικού κτιρίου του Πανεπιστηµίου. 

ταν όµως και ο καιρός που ζήσαμε µια ξεχωριστή πολιτιστική 
άνοιξη, όχι µόνο έξω αλλά και µέσα στο Πανεπιστήµιο: 

Τα πρωινά µαθήµατα του καθηγητή Δ. Ευρυγένη (που µας θύμιζε 
ως εμφάνιση έναν διανοούµενο... Πήτερ Σέλερς) εξελίσσονταν, Ιδίως 
όταν είχε καλό καιρό, σε... περιπατητική ελεύθερη συζήτηση γύρω 
από το Μετεωροσκοπείο. Θυμάμαι στο μικρό ακροατήριο (ήταν µά- 
θηµα επιλογής το Ιδιωτικό Διεθνές Δίκαιο Και τότε μόλις είχαµε αρ- 
χίσει να γνωριζόµαστε Καλύτερα μεταξύ µας) τον Βέλτσο (που ανέ- 
πτυξε µε τη γνωστή του άνεσῃ σε µία απ’ αυτές τις συναντήσεις το 
θέµα «Ο έρωτας στην αρχαία Ελλάδα» µε αναφορές στη σύγχρονη 
πραγματικότητα), τον Γιώργο Παπαδημπτρίου, τη Γιώτα Κραβαρίτου, 
τον Αντώνη Μανιτάκη, τη Ζώγια Πατιασιώπη κ.ά. 

Ωστόσο, την αναγόρευση --το 1964-- του ποιητή Γιώργου Σε- 
φέρη σε επίτιμο διδάκτορα της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανετι- 
Ο Τριαρίδης αγορεύειτην εποχήτου 114 σι ημίου μας δεν την π ήρες χαμπάρι. 

Έχασες έτσι µια από τις πιο σημαντικές στιγμές στη διαδρομή 
του ιδρύματος και ψηφίδες από τον µεστό Και µε διαχρονική εμβέλεια 
λόγο του ποιητή. 

Εύγλωττο είναι το απόσπασμα που παραθέτω: 

«Είμαστε ένας λαός µε παλικαρίσια ψυχή που κράτησε τα βαθιά 
κοιτάσματα της μνήμης του σε καιρούς ακμής και σε αἰώνες διωγμών 
και άδειων λόγων. 

Τώρα που ο Ί{ριγυρινός µας κόσμος μοιάζει να θέλει να µας κάµ- 
Ψψει, τρόφιµους ενός οικουμενικού πανδοχείου, θα του αρνηθούµε 
άραγε αυτή τη μνήμη; 

Θα το παραδεχθούµε τάχα να γίνουμε απόκληροι 

Δεν γυρεύω μήτε το σιαµάτημα, μήτε το γυρισμό προς τα πίσω. 
Γυρεύω το νου, την ευαισθησία και το κουράγιο Ίων ανθρώπων που 
προχωρούν εμπρός...» (Βλ. Γ, Αναστασιάδη, Το Πανεπιστήµιο Θεο- 
σαλονίκης αφηγείται την ιστορία του, 1926-1973 |2003). 

Ένα από τα ξεχωριστά “κεφάλαια” στο βιβλίο της φοιτητικής 
µας ζωής γράφτηκε µε την εκδρομή µας ως τελειοφοίτων στην Ευ- 
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Βιέννη, Νοέµβριος 1967: Ο Γιώργος Κούδας (ΠΑΟΚ) καιο Νίκος 


Χρηστίδης (ΑΡΗΣ) µε τα χρώματα της Εθνικής. Στη µέση ο. ρώτη (µέχρι και στο Ανατολικό Βερολίνο φτάσαμε], µε δύο πούλμαν 

Αναστασιάδης (ένα για τη Νομική και ένα για την ΟΠΕ), όταν τον Ιούλιο και τον 
Αύγουστο του 1966 οργώσαµε για τριάντα Ίρεις µέρες τη γπραιά 
ήπειρο. 


Ιδιαίτερες σελίδες θα πρέπει πάντως να αφιερωθούν στο Κυλικείο 
της Φιλοσοφικής, στην ταβέρνα «Λόμνα», στο περιβόπτο «Πτι Πα- 
λαῦ --που θα πρέπει να ζωντανέψει σε ξεχωριστή προσέγγιση-- 
Κά., το εστιατόριο «Χρυσό Παγώνι» (Πρ. Νικολάου και Ππποδρομίου), 
στο Καφενείο «Ζάππειον» της οδού Εθν. Αμύνης µε την κοινόχρηστη 
εφημερίδα και τα φλιπεράκια, στο «Άλφα» κ.ά. 

Στο «Ντορέ» δεν πήγαινες συχνά αλλά θυμάσαι και επιβεβαιώνεις 
την ανάμνηση του Μ. Τρικούκη ότι τα βράδια ήταν «το στέκι των 
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συνδικαλισιτών Και Ίων φοιτητών της Λρι- 
στεράς και του Κέντρου» και ότι οι πολιτι- 
κές συζητήσεις --και οἱ «φεστιβαλικές»-- 
έφταναν, κατά κανόνα, τις µικρές ώρες... 

Ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνει για Ίο 
καλοκαιρινό στέκι όπου μαζεύονταν οι φοι- 
τπτικές παρέες: το γαλακτοζαχαροπλαστείο 
«Κεφίρ» στη Διαγώνιο, όπου οι συζητήσεις 
για βιβλία και περιοδικά έµπλεκαν µε τις 
κουβέντες για ποδόσφαιρο και μπάσκετ, 
στα... «τραπεζάκια έξω»... 

Οι φοιτητικοί χοροί (στο «Μεντιτερα- 
νέ», στο «Ανατόλια» στη Στρατιωτική Λέ- 
οΧη κ.α.) αξιώνουν αὐτοτελή προσέγγιση. 
Όπως βέβαια και π συμμετοχή σου στην 
οµάδα μπάσκετ της Νομικής (αλλά αυτό εί- 
ναι µια άλλη “ιστορία”, που θα ρεπε να 
την αφηγηθούν µε τον τρόπο τους και ο 
Λευτέρης Χατζόπουλος --που διαθέτει Και 
ντοκουμέντα: φύλλα αγώνος, αποκόµµατα 
εφημερίδων ΚΊλ.-- ο Σπύρος Σακέτας, ο 
Άγις Περγαντής κ.π.ά.) 

Όταν βαριόσουν να διαβάζεις µόνος στο 
δωμάτιό σου (ή µέχρι να το αποκτήσεις, στη 
µικρή κουζίνα του σπιτιού σου), πήγαινες 
να διαβάσεις στο αναγνωστήριο της Δημο- 
τικής Βιβλιοθήκης, που πρόσφερε στέγη και 
θαλπωρή, όχι όµως και τόσο αποδοτικές 
συνθήκες για µελέτη, αν σκεφθεί κανείς τα 
συχνά διαλείµµατά µας, που µας οδηγούσαν 
στο παρακείµενο γήπεδο στίβουτης ΧΑΝΘ 
για µια σύντοµῃ ποδοσφαιρική “Κόντρα”. 

Άλλοτε πάλι, τα “διαλείμματα” µάς 
έβγαζαν στο διπλανό πάρκο µετα πλεκτρό- 
Φωνα, που τα ακούγαμε βέβαια και από τα 
ανοικτά παράθυρα του αναγνωστπρίου να 
παίζουν Καζαντζίδη, Μπιθικώτση και Έλβις 
Πρίσλεῦ. Υπήρχαν βέβαια Και άλλες δυνα- 
τότητες: π.Χ., π αίθουσα 47 στο σπουδαστή- 
ριο Δημοσίου Δικαίου στον 30 όροφο του 
πανεπιστημιακού κτιρίου, π µικρή αλλά 
θαυματουργή αίθουσα δίπλα στο γραφείο 
του Αρ. Μάνεση, εκεί στο υπόγειο Ίου Χη- 
µείαου κ.ά, 

Στο πχόχρωµα της φοιτητικής σου θη- 
τείας δεσπόζουν βέβαια τα τραγούδια του 
Μίκπ Θεοδωράκη, που τα άκουγες συνέχεια 
--ατιό τον «Επιτάφιο» ώς τον «Κρητικό 
χορό»- στα πλεκτρόφωνα που υπήρχαν στα 
δυο σαντουϊτσάδικα της Εθνικής Αμύνης, 
δίπλα στο βιβλιοπωλείο Σάκκουλα. (Άκου- 
γες όµως στο ραδιοφωνάκι σου και τα Ίρα- 
γούδια του Μάνου Χατζιδάκι, που τα ᾿χες 
λατρέψει Κυρίως από τις ελληνικές ταινίες 
κι απ’ το αξεπέραστο Ποτέτπν Κυριακήτου 
Ντασέν.... Όσο για τα λαϊκά-ρεμπέτικα, χαι- 


ρόµασταν τότε τις θαυμάσιες διασκευές µε 
Μπιθικώτσῃ, Διονυσίου, Πάνου, Γκρέυ, Λύ- 
δια κΊλ. 

Όλη αυτή π διαδρομή, που εΚ των υστέ- 
Ρων βέβαια ανακάλυψες πόσο συναρπα- 
στική και γόνιμη ήταν, διάστικτη από µα- 
θήµατα, διαβάσµατα, εξετάσεις (Κι εκείνη 
την αγωνία του φοιτητή-«τερματοφύλακα» 
πριν από το πέναλτι, δηλαδή προτού ανα- 
κοινωθούν οἱ βαθμοί σ’ εκείνα τα ροζ χαρ- 
τιά..), μ’ όλες αυτές τις φιλίες, τις παρέες, 
τους εφήµερους έρωτες, το συγκεκριµένο 
πχόχρωμα, τα γλεντάκια ΚΊλ., θα τελειώσει 
απότομα µε µια άχαρπ ορκωμοσία σ’ ένα µι- 
κρό... γραφείο στο Πανεπιστήµιο. 

Από τότε ο “παράδεισος” των φοιτητι- 
κών χρόνων (1962-1967) παραμένει έντονα 
χαραγµένος στη μνήμη και κυρίως στην 
καρδιά, περιμένοντας µια οὐσιαστικότερη 
αναβίωσπ-ανάπλασή του. 


Υ.Γ. Καθώς π φοιτητική σου ζωή συνδέθηκε 
στενά µε την αθλητικογραφία, Καλείσαι (µε 
αφορμή το παραπάνω κείµενο) να γράψεις 
«δυο λόγια» Και για το πώς βρέθηκες στη 
Βιέννη τον Νοέμβριο του 67 («Από τη 
ΧΑΝΘ στο.. Πράτερ... θα Ταν ίσως ο σου- 
ρεαλιστικός τίτλος αυτής της μικρής ιστο- 
ρίας...). 

Το απροσδόκπτο νέο (: να σε στέλνουν 
τα Αθλητικά Νέα και π Εσπερινή Ώρα να 
καλύψεις τον αγώνα της εθνικής µας ομάδας 
ποδοσφαίρου µε την Λυστρία στο Πράτερ) 
σε βρήκε να ..παίζεις μπάλα στπ ΧΑΝΘ σ’ 
ένα διάλειμμα από το διάβασμα γιατις πτυ- 
χιακές εξετάσεις στο ζόρικο προτελευταίο 
µάθηµα του Διοικητικού Δικαίου, µε εξετα- 
στή τον διαβόητο Ηλία Κυριακόπουλο... 

Πίσω από τπΠ φωτογραφία σου µε τον 
Γιώργο Κούδα και τον Νίκο Χρηστίδῃ (δη- 
µοσιεύτηκε στο βιβλίο που επιµελήθηκες, 
με τίτλο Στα γήπεδα η πόλπ αναστενάζε!...), 
καλείσαι τώρα να θυµηθείς στιγµές και πρό- 
σωπα, Και να “μονιάρεις” πλάνα και εικόνες. 

Κυρίως όµως θυμάσαι ότι, για λίγα ει- 
κοσιτετράωρα, Κλήθηκες να ξεχάσεις ότι εἷ- 
σαι φοιτητής επί πτυχίω της Νομικής και 
να παίξεις --όσο πιο καλά μπορούσες-- τον 
ρόλο του αθλπτικογράφου που εκπροσω- 
πούσε όλο τον χώρο της Βορείου Ελλάδος, 

Ἠταν κάτι σαν “στοίχημα” αλλά και σαν 
όνειρο που διέκοπτε µια πεζή πραγµατικό- 
τητα. Η συνέχεια όµως επί της “οθόνῃς”, 
δηλαδή σ’ ένα προσεχές αφήγημα... 





Ο καθηγητής της Νομικής Δ. Ευρυγένης 
(προσωπογραφία: Π. Κριλιάδου) 





Αριστόβουλος Μάνεσης 
(προσωπογραφίατης Πέτρας Κριλιάδου) 
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Ένα χρονικό της φοιτητικής ζωής στο 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης (1959-1967) 


Η φοιτητική ζωή,το Κλίµατης εποχής, οἱ πολιτιστικές 
πρωτοβουλίες, τα πυκνά πολιτικά και Κοινωνικά γε- 
γονότα, οἱ ταραχές και π καθημερινότητα 


1959 

Ιδρύεται π Φοιτητική Ένωσπ Α.Π.Θ. (ΦΕΑΙΠΘ). Προ- 
Βλέπονται «γραφεία» Προνοίας Φοιτητών, Διεθνών 
Σχέσεων, Καλλιτεχνικών και Ψυχαγωγικών Εκδπλώ- 
σεων, Τύπου και Πληροφοριών, Εξορμήσεων, Επι- 
τροπή ραδιοφωνικής εκπομπής και Συντακτική επι- 
τροπή περιοδικού. 

Μάρτιος: Εκδίδεται το φοιτητικό λογοτεχνικό περιο- 


δικό Ευμένης. Συνεργάζονται: Π. Πίστας, Ξ. Κοκόλης, 
Θ. Βεῖκος, [. Χασιώτης κ.ά. 


1960 

Μάρτιος: Ιδρύεται π Εθνική Κοινωνική Οργάνωσις 
Φοιτητών (: ΕΚΟΦ), ως «υπερκομμµατική» οργάνωση 
για τη δηµιουργία µιας «υγιούς» και ισχυρής εθνικό- 
φρονης νεολαίας. Η ΕΚΟΦ θα συνδέσειτο όνομά της 
µε ενέργειες που δεν συμβαδίζουν µετις ακαδημαϊκές 
και πολιτικές ελευθερίες κα! τις θετικές περγαμηνές 
των φοιτητών Κυρίως στο Πανεπιστήµιο της .....ζ 
Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει π εικόνα που έχει 
διασώσει στη μνήµπ του για τα φοιτητικά χρόνια της 
εποχής του ο πρύτανης Μιχ. Παπαδόπουλος (Μετά 
το αμφιθέατρο, 2000): 

«Όταν αναλογίζοµαι τα χρόνια τα φοιτητικά στο Πα- 
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ν 
ν ΓζέΓ 


Συγκέντρωση 
των φοιτητών 


γυμναστήριο 
(πρώην γήπεδο 
ΠΑΟΚ). 


νεπιστήµιο Θεσσαλονίκης του 52-60, καταλήγω στο 
ότιεµείς οιπρώτοι φοιτητές της Πολυτεχνικής Σχολής 
ζήσαμε σ’ ένα Καθεστώς διπλής οµηρίας. Η οµπρία 
γινόταν διπλή από το σκλπρό πρόγραµµα σπουδών 
των πολιτικών µπχανικών. 29 αγόρια παρακολουθού- 
σαν µαθήµατα 6 µέρες την εβδομάδα για δ ώρες την 
Πμέρα |...] και στη συνέχεια ήταν υποχρεωμένοι να 
μελετήσουν άλλες τόσες. Και το χειρότερο, δεν 
υπήρχε ούτε µία συμφοιτήτρια |...]. 

Το να σπουδάζεις τότε σήμαινε σηµαντικό κόστος εγ- 
γραφής στην αρχή κάθε χρονιάς, εξέταστρα για κάθε 
µάθηµα, αγοράτου συγγράµµατος του καθηγητή. Δα- 
πάνες δυσβάσταχτες για µια οικογένεια υπαλλήλου ή 
εργάτη που ΄θελε να σπουδάσει τα παιδιάτου. 

[...] Φοιτητική Εστία δεν υπήρχε. Την πρώτη χρονιά 
φιλοξενήθηκα στον ξενώνα της ΧΑΝΘ στον τελευταίο 
όροφο. Τις πρώτες µέρες του µήνα τρώγαµε στο ΄Έλε- 
βετικό” της Αγ. Σοφίας. Όταν τα χρήματα λιγόστευαν, 
στην “Ἠβη” της Τσιμισκή και προς το τέλος Κατα- 
φεύγαµε στην “Πέρδικα”, στο ΣΙντριβάνι. Στο φοίτῃ- 
τικό δωμάτιο ακόµπ Και το ραδιόφωνο ήταν τότε µια 
απροσπέλαστη πολυτέλεια [...[». 

Μάιος: Κυκλοφορεί π φοιτητική εφημερίδα Ο Φοιτῃ- 
τής. 

Νοέμβριος: Κυκλοφορεί π φοιτητική εφημερίδα Φοι- 
τητική. 

Δεκέμβριος: Γ΄ Πανσπουδαστικό Συνέδριο στο θέατρο 
της Ε.Μ.Σ. Ουσιαστικός διοργανωτής π ΕΚΟΦ καιτο 
Υπουργείο Β. Ελλάδος. 

Φοιτητές της ΕΚΟΦ επιτίθενται και προξενούν Κα- 
ταστροφές στα γραφεία της εφημερίδας Μακεδονία. 


στο πανεπιστημιακό 


1961 

.. Μετάτις διαβόπτες εκλογές «βίας και νοθείας», 
θέτουν και οἱ φοιτητές του Α.Π.Θ. ως σύμβολο των 
διεκδικητικών αγώνων τοὺς το ακροτελεύτιο άρθρο 
114 του Συντάγματος (1952), σύµφωνα µετο οποίο 
«Η τήρησις του Συντάγματος επαφίεται 

εις τον πατριωτισµόν των Ελλήνων». 


.. Ἱδρύεται ο Φοιτητικός Όμιλος Συζητήσεων 
(Φ.Ο.Σ.). Τα µέλη του (Μ. Τρικούκης, Ξ. Κοκόλης, 
Ν. Καρανικόλας, Π. Πίστας, Χ. Παπαστάθης κ.ά.) 
συχνάζουν στο Καφενείο «Μέλισσα», γωνία Βογα- 
τοικού και Πρ. Κορομπλά. 

«Μιλούσαμµε στο Κυλικείο για κείνον τον έρµο τον 
ΦΟΣ. Τον Φοιτητικό Όμιλο Συζητήσεων. Τότε 
ακριβώς χώθηκε ανάμεσά µας εκείνος ο ξανθός ο 
µπαμπαλής, που δεν ξέραμε αν ήταν φοιτητής |...]. 
Πού τα ήξερε, ο µπαγάσας, τα προβλήματά µας; 
[..] Ζήσαμε σετέτοια εποχή. Που ανθούσαν χαφιέ- 
δες και ρουφιανιές -- δέντρα θεώρατα |...].» 

Τ,. Καζαντζής, Ενπλικίωση 


1962 

Απρίλιος: Εντυπωσιακή συγκέντρωση της ΦΕΑΠΘ 
στο πανεπιστημιακό γυμναστήριο. 

20 Νοεμβρίου: Η αστυνομία διαλύει συγκέντρωσπ 
φοιτητών μπροστά στο Χημείο. Τραυματίζονται και 
συλλαμβάνονται πολλοί φοιτητές, 

«Στο εναρκτήριο µάθηµα που έκανα το 1962», θυ- 
µάται ο Αρ. Μάνεσης, «στη µεγάλη αίθουσα τελε- 
τών, µεθέμα το Συνταγµατικόν Δίκαιον ως Τεχνική 
της Πολιτικής Ελευθερίας, άναψα φωτίές, και όχι 
µόνον στις καρδιές των φοιτητών |...]. Τονίζοντας 
ότι εκείνο που αξίζει είναι π ελευθερία των διαφω- 
νούντων, είπα “ύποπτα” πράγματα, Κάτι που έκανε 
τον εισαγγελέα Π. Δελαπόρτα που παρακολου- 
θούσετῃν ομιλία µου να στραφεί προς τον πατέρα 
µου καϊνατου ψιθυρίσει “Αν δεν του έχουν φάκελο 
στην Ασφάλεια, σίγουρα θᾳ τον φτιάξουν σήµερα”. 
Φάκελος υπήρχε πράγματι και εµπλουτίσθηκε µε 
νέα στοιχεία». 

(ΒΛ. Γ, Αναστασιάδης, Το Πανεπιστήµιο Θεσσαλο- 
νίκης αφηγείται τήν Ιστορία του, 1926-1973, 2003, 
σ. 62). 


.Ἱδρύεται π Δημοκρατική Αντίσταση Σπουδαστών 
(ΔΑΣ 114) 


«., Στα 1962», θυµάται ο Μ. Τρικούκης |βλ. Κ. 
Μπλιάτκας, Διονύσης Σαββόπουλος, Υπόγεια δια- 
ὁρομή], «ιδρύσαµε τη Δημοκρατική Αντίσταση 
Σπουδαστών (ΔΑΣ 114), στην οποία ὃραστηριο- 
ποιήθηκαν πολλοί φοιτητές, και ανάμεσά τους και 
ο Διονύσης Σαββόπουλος |...]. 

Είχαμε την πρωτότυπη Ιδέα να τυπώσουµε προ- 
κπρύξεις, όπου, αντί για πολιτικά συνθήματα, βά- 





«Φοιτητική Εβδομάδα: Η παρέλαση του πενηντάλεπτου» 
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Φοιτητές της Νομικής πλαισιώνουν τον καθηγητή τους 
Νικόλαο Πανταζόπουλο (1963) 


α-. . μη τι Ἱ . 
ον ο Αι 
νο . ον δν . μ ο. ρ- 
Ο φοιτητικός κύκλος «Ευστάθιος στο σπίτιτου καθηγητή 
Εμμ. Κριαρά. 
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πα... 


λαµε στίχους του Παλαμά καιτου Σικελιανού, µέσα από 
τοὺς οποίους εκφράζαµε επίκαιρα πολιτικά μηνύματα 
[.. 

Το βράδυ µετά τις συνεδριάσεις µαζευόµασταν στο 
“Ντορέ” [...]. Οι φοιτητές της Αριστεράς σύχναζαν επί- 
σης στη Χορτοφαγία Γκιγκιλίνη, γωνία Τσιμισκή και Χρ. 
Σμύρνης. Τα καλοκαίρια όµως, π παρέα µας είχε κι ένα 
άλλο δικό της στέκι, το γαλακτοζαχαροπλαστείο “Κε- 
φίρ”, πάνω ακριβώς στη Διαγώνιο. Λίγο νωρίτερα είχαµε 
Ιδρύσει έναν νέο φοιτητικό πολιτιστικό σύλλογο, τή 
“Ροτόντα”, οτπν οποία ο Διονύσης Σαββόπουλος έπαιζε 
σηµαντικό ρόλο. Ανοίξαµμε μάλιστα Και γραφεία, αρχικά 
σ’ ένα υπόγειο της οδού Στρ. Καλλάρη και μετέπειτα 
στην οδό Πρ. Νικολάου |: Αλ. Σβώλου], εκείπου τῃ συ- 
ναντά π οδός Διαλέτη», 


Δεκέμβριος: Οι φοιτητές κπρύσσουν απεργία διαρκείας, 
διεκδικώντας βασικές συνδικαλιστικές ελευθερίες και 
ποιότητα σπουδών, µετο ούνθημα «114 και 1970» (πο- 
σοστότου εθνικού προὐπολογισμού που πρέπει να δια- 
τεθεί για την Παιδεία). 


Κυκλοφορούν οἱ Μήνες, λογοτεχνικό περιοδικό των 
φοιτητών της Φιλοσοφικής 

» Λειτουργούν στην Καλάνδρα Χαλκιδικής οἱ εγκατα- 
στάσεις θερινών φοιτητικών διακοπών. 


1963 

Ιανουάριος: Κυκλοφορεί ο Σπουδαστικός Κόσμος. Στη 
συντακτική του ομάδα συμμετέχουν οἱ 5. Μαυρογάνης, 
Π. Μακρής, Γ, Λιάνης κ.ά. Συνεργάτες: Μ. Αναγνωστά- 
Κης, Κ. Λαχάς, Σ. Παπαδηµπτρίου κ.ά. 

Μάιος: Έξω από το νοσοκομείο ΑΧΕΠΑ, όπου βρίσκε- 
τα! σε κώμα ο βουλευτής Γρ. Λαμπράκης, που είχε δε- 
Χίεί δολοφονική επίθεση από τραμπούκους του παρα- 
κράτους, οµάδες φοιτητών µαζί µετον ποιητή Γ. Ρίτσο, 
τον Μ. Θεοδωράκη,τον καθηγητή Γ. Ιµβριώτη κά. αγρυ- 
πνούν τραγουδώντας τον «Επιτάφιο». 
Θεμελιώνεταιτο κτίριοτης Φοιτητικής Εστίας, 
Κυκλοφορείτο Δελτίο Συλλόγου Φοιτητών ΠολυτεχνΙ- 
κής Σχολής Και τα έντυπα Φοιτητικοί Καιροίκαι Φο(- 
τητικός Αγών. 

«Στα χρόνια του 60», γράφει ο Δ. Σαββόπουλος (εφ. 
Θεσσαλονίκη, 28.4.1980), «θαύµαζα τους φοιτητές και 
τις φοιτήτριες της Πολυτεχνικής |... Ημουν σχεδόν 
ερωτευμένος µαζίτους. Εμείς οἱ φοιτητές της Νομικής 
καϊτης Φιλοσοφικής ήμασταν λιγάκι µίζεροι Και µαρα- 
ζωμένοι, ενώ αυτοίτης Αρχιτεκτονικής φαίνονταν πολύ 
άνετοι, Καθώς περνάγανε στους δρόμους, µε τα µακριά 
μαλλιά, τα μοβ ρούχα οι κοπέλες, µε τα χακιά τα αγόρια 
καὶ µετο ταυ. 

Στα σπίτια τους έβρισκες διάφορα ακροκέραµα και καν- 
τιλερί, εντυπωσιακά δπλαδή πράγματα. Περίμενα λοι- 
πόν ότι αυτοί οι άνθρωποι θα έκαναν πράγματα και θά- 
ματα |...). 


1964 

Ιανουάριος; 

Α΄ Εθνικό Συµβούλιοτης Ε.Φ.Ε.Ε. 
.Παμφοιτητική συγκέντρωσῃ στον χώροτου Χη- 
μείαυ. 


Φεβρουάριος: Φοιτητική συγκέντρωση για το Κυ- 
πριακό. 


1962 
Απρίλιος: Εγκαινιάζονται τα γραφεία της ΕΔΗΝ 
(Ελληνική Δημοκρατική Νεολαία). 


Μάιος: Δπμιουργείται ο Φοιτητικός Όμιλος Θε- 
άτρου - Κινηματογράφου (ΦΟΘΙΚ). Συνδέθηκε µε 
την προβολή πολλών αξιόλογων ταινιών στο αμ- 
φιθέατρο της ΦΜΕΣ. 


[ούλιος: Μεγάλπ συγκέντρωση φοιτητών στο γή- 
πεδοτου ΠΑΟΚ στην Τούμπα. 

Πορείες και εκδήλωση διαμαρτυρίας των φοιτῃ- 
τών για τη δολοφονία του Σωτήρη Πέτρουλα. 


1966 

Φοιτητικά “στέκια” στα χρόνια του΄60 (βΛ. και Χ. 
Ζαφείρῃς, Εμείς, του 60 οἱ εκδρομείο: 

Η ταβέρνα «Δόμνα» στην Άνω Πόλπ. Η μπουάτ 
«Βάτραχοι» στῃπ νέα παραλία και το «107» πίσω 
από την Παναγία Δεξιά, το γαλακτοπωλείο «Γκιγ- 
κιλίνης» στην Τσιμισκή (βλ. Γ. Αναστασιάδης, «Η 
Τσιμισκή της ζοφερής Κατοχής καὶ της µεταπο- 
λεμικής γοπτείας», Θεσσαλονικέων Πόλις, τχ. 26, 
2014, σ. 23). Το «Ντορέ», απέναντι από τον Λ. 
Πύργο. Το Καφενείο «Άλφα» στη γωνία Εθν. Αμύ- 
νης (τότε Β. Σοφίας) και Αλ. Σβώλου (τότε Πρ. 
Νικολάου ή Πολωνίας),το «Ιντεάλ» οτην Πρ. Νι- 
Κολάου, Καφενείο στο οποίο σύχναζαν φανατικοί 
δεξιοί φοιτητές και σεσηµασμένοι ΕΚΟΦίτες (γι 
αυτό Και αποκλήθηκε: «Καφέ Τραμπούκ»). 
Τέλος, το ιστορικό κυλικείο του παλιού κτιρίου 
της Φιλοσοφικής µε τα µικρά μαρμάρινα τραπε- 
ζάκια, όπου σύχναζαν πολλοί φοιτητές καὶ φοι- 
τήτριες Και όχι Λίγοι χαφιέδες. 


1967 

Κυκλοφορεί π Πρωτοπορία, φοιτητικό πολιτικό 
περιοδικό, 

Μάρτιος: Ο πρύτανης Π. Χρήστου απαγορεύει 
φοιτητική συγκέντρωση για τις ακαδημαϊκές 
ελευθερίες που είχε οργανώσει π ΦΕΑΠΘ, επι- 
καλούμενος νομοθετικό διάταγμα του 1942. 
Στις 23 Μαρτίου, π Πρυτανεία παραπέμπει τους 
εκπροσώπους των συλλόγων και όλο το κλιμάκιο 
της ΕΦΕΕ. Θεσσαλονίκης στο πειθαρχικό συµ- 
βούλιοτου ΑΠΘ. Φοιτητές αναρτούν μαύρες σή- 
µαίες σε κτίρια του Πανεπιστηµίου. 


6 Απριλίου: Συγκέντρωση φοιτητών. Ρίχνοντα! 
από την αστυνομία δακρυγόνα. Τραυματίζοντα! 
25 διαδπλωτές. 


14 Απριλίου: Χωροφύλακες µε πολεμική εξάρτυση 
εισβάλλουν στον πανεπιστημιακό χώρο, Κακο- 
ποιούν φοιτητές καὶ προππλακίζουν καθηγητές 
που προσπαθούν να αποτρέψουν τη βίαιπ κατά- 
λυσπ του πανεπιστημιακού ασύλου. 
Αποφασίζεται αναστολή των µαθηµάτων. 


«|...] Το προαύλιο του παλιού κτιρίου της Φιλο- 
σοφικής Σχολής γίνεται συχνά πεδίο σκληρών 
συγκρούσεων, Και ορισμένοι δημοκρατικοί καθη- 
γητές αφήνουν το γραφείο ή την αίθουσα για να 
αποσπάσουν κάποιον φοιτητή τους από την 
Κλούβα ή τον προππλακισμµό |[...]». 

Γ. Κεχαγιόγλου, περ. Το Πανεπιστήµιο, αρ. 2, 
Φεβρ. 1985) 


Ο Αλκ. Ρήγος (Η σύντομπ δεκαετία του 60, ο. 
441 επ.) συνοψίζει εύστοχα τη λειτουργία Και τη 
σηµασία του φοιτητικού κινήματος στα Χρόνια 
του ’60. 

«|...] Το φοιτητικό κίνημα διεκδικεί ένα ορθολο- 
γιστικότερο και δηµοκρατικότερο σύστηµα δια- 
χείρισῃς των Κοινών µέσα από την πολιτική πα- 
νελλαδικής του οργάνωσης Και την εκστρατεία 
για “προίκα...” στην παιδεία και όχι στη Σοφία», 
µετο αίπµατου 1556που λειτουργεί καταλυτικά 
και στον χώρο των µαθπτων, δημιουργώντας έτσι 
ένα πολύμορφο νεολαῄστικο Κκίνπµα ρήξης, το 
οποίο µε δυναμικούς αγώνες ζητάει όχι απλώς 
να προασπίσει τη Δημοκρατία αλλά και την κοι- 
νωνική διεύρυνσή της µετην επίκληση τού 114». 


21 Απριλίου: Στρατιωτικό πραξικόπημα. Η δικτα- 
τορία των συνταγματαρχών «εντός των τειχών»: 
Ο Δ. Μαρωνίτης (Το βήμα, δ.5.19δ2) καταθέτει 
τῃν οδυνηρή μαρτυρία του: 

«Μου έρχεται στον νου π εικόνατου Πανεπιστή- 
µίου το πρωίτης 214.67. Τους τελευταίους µήνες 
πριν από το στρατιωτικό πραξικόπημα, όλοι εἰ- 
χαμε συνηθίσει σ’ ένα πανεπιστημιακό περιβάλ- 
λον που βούιζε από τις κινήσεις Και τις φωνές 
του πλπθυσμούτου, ο οποίος, σε ατμόσφαιρα δη- 
µοκρατικής έξαρσης, διαφέντευσε τα εκπαιδευ- 
τικά και πολιτικά του δικαιώµατα. Εκείνο λοιπόν 
το δυσοίωνο πρωί π πόρτα του παλιού κτιρίου 
ήταν Κλειστή και μπροστά στα προπύλαια ΚύΚλο- 
φορούσαν Καμιά πενηνταριά κάτωχροι φοιτητές 
και κάνα-δυο δάσκαλοι µε την αµήχανη κατά- 
πλπξπ τυπωµένῃ στα µάτια τοὺς να κοιτάζονται 
άφωνοι μεταξύ τους |...]».. Εἰ 
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του ΠΑΝΤΕΛΗ ΣΑΡΒΒΙΔΗ 
Δημοσιογράφου 
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Τοτελος 
του πανεπιστημίου; 


Το πανεπιστήμιο είναι ένας από τους εθνικούς και διεθνείς θε- 
σμούς που επηρεάζεται καθοριστικά από τις τεχνολογικές εξελίξεις 
και την παγκοσμιοποίπση. Αλλάζει και π δοµή και π λειτουργία 
του. Και ενώ διεθνώς συζητείταιτο τέλος του πανεπιστημίου όπως 
το γνωρίζαμε ώς σήµερα, Και γίνονται ραγδαίες προετοιμασίες για 
την προσαρμογή του στα νέα δεδοµένα, στην Ελλάδα συζητούµε 
ακόµη πώς µια µικρή αλλά κρίσιμη µάζα φοιτπιών δεν θα χειροδικεί 
κατά των καθηγητών της Και, Κυρίως, δεν θα κλειδώνειτις πόρτες 
και θα αφήνει µέσα στη συνεδρίαση τα ανώτατα πανεπιστημιακά 
όργανα που συνέρχονται για να πάρουν αποφάσεις για τπ λειτουρ- 
γία του. 

Λυτά τα φαινόμενα είναι τα απόνερα της μεταπολιτευτικής 
ιδεολογικής ηγεμονίας µιας αριστεράς, ΤΠ λειτουργία της οποίας 
διαφορετικά φανιαζόµασταν. Δυστυχώς, υπάρχουν ακόµῃ διατρε- 
πείς Και σεβάσµιοι Καθηγητές που αναρωτιούνται γιατί αυτή π κυ- 
ριαρχία περιορίζεται Και πώς θα επανέλθει. 

Το αν εκλείπει ή όχι αποτελεί ένα ερώτημα. Εκείνο που δια- 
κρίνει κανείς είναι ότι π πλειονότητα των φοιτητών Και ένα µεγάλο 
µέρος Ίων καθηγητών κουράστηκε απότον στείρο αντιπολιτευτικό 
λόγο καιτῃη µηδενιστική, πολλές φορές, καθημερινή πρακτική. Και, 
ως συνήθως, σε τέτοιες περιπτώσεις οἱ άνθρωποι επιλέγουν τον 
αντίθετο πόλο από αυτόν που επί μακρόν κυριάρχησε. Αυτό συµ- 
βαίνει και στην πολιτική και στους επί μέρους θεσμούς. Όλοι είναι 
απογοπτευµένοι από τον τρόπο που λειτουργείτο πανεπιστήμιο, 
παρά το γεγονός ότι στο μέτρο του δυνατού επιτελεί τον σκοπό 
του. Η απογοήτευση τους οδηγεί στην απελπιστική διαπίστωση 
πως Π κομματικοποίπσπ του πανεπιστημίου δεν θα σταματήσει 
Και, συνεπώς, Π µόνη λύσῃ για έναν σοβαρό θεσµό ανωτάτου ετι- 
πέδου είναι ένα ιδιωτικό πανεπιστήμιο υψηλών προσδοκιών και 
αξιώσεων. Λάθος κατεύθυνσπ Και συλλογισμός. Τέτοιο, σοβαρό, 
πανεπιστήμιο στην Ελλάδα δεν µπορεί να υπάρξει. Εκείνο που 
µπορεί να διαμορφωθεί, όσο είναι ακόµῃπ καιρός, είναι η προσαρ- 
µογή του δημόσιου πανεπιστημίου στα νέα διεθνή δεδοµένα και Π 
επίμονη προσπάθεια πολιτείας Και Κοινωνίας να διατηρπθούν οι 
υψηλές σταθερές που απαιτούνται. Διαφορετικά, το ελληνικό πα- 
νεπιστήµιο θα γίνει παράρτηµα της ισχυρής δοµής, οργάνωσης και 


αλ. : πλ 


ἑ 
9 


σας σος 


.. 


επιρροής κάποιου διεθνούς πανεπιστημίου. 

Διότι δίχως πανεπιστήμιο Π ελληνική κοινω- 
νία θα απωλέσει έναν ακόµπ θεσµό που τη συγ- 
κροτεί Και της δίνει νόημα. Όπως χωρίς στρατό 
δεν μπορείς να έχεις άμυνα --και αυτό φαίνεται 
µε οδυνηρό τρόπο στις ηµέρες µας--, έτσι και 
χωρίς πανεπιστήμιο δεν μπορείς να έχεις ούτε 
παϊδεία στπ χώρα ούτε στελέχπ που θα τη διοι- 
κήσουν από κάθε βαθµίδα. 

Προλαβαίνω την ερώτηση: Και τώρα, που 
υποτίθεται ότι είχαμε πανεπιστήμιο, πού βρί- 
σκονται τα στελέχη; Γιατί, αν υπάρχουν, Π χώρα 
βρίσκεται σ’ αυτήν την τραγική Κατάσταση; 

Το ανθρώπινο δυναμικό υπάρχει στ χώρα 
αλλά από τη διαχρονική οργάνωση της ελληνικής 
πολιτείας λείπουν δύο χαρακτηριστικά που βελ- 
τιστοποιούν τη λειτουργία Ίπς ως συστήµατος. 
Το πρώτο είναι π δοµή της. Δεν επιδιώχθηκε, 
για κομματικούς λόγους, Π δηµιουργία της κα- 
ταλλπλότερης δοµής στην οργάνωσπ της πολι- 
τείας και δεύτερον δεν στελεχώθηκε Π δοµή από 
τα πλέον ικανότερα πρόσωπα, πάλι για κομµα- 
τικούς λόγους. Και οι δύο λόγοι είναι ικανοί να 
µηδενίσουν τπν αποτελεσμµατικότητα. Δυστυχώς, 
οἱ οιωνοί δεν είναι αίσιοι Και για το µέλλον. 
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Ωστόσο, θα πρέπει να προσπαθήσουμε να 
διαµορφώσουμε το νέο πανεπιστήμιο. Και αυτό 
προὐποθέτει πολιτική βούληση αλλά όχι κομµα- 
τικοποίηση. 

Ποια είναι τα χαρακτηριστικά του; 

Σε λίγες δεκαετίες από τώρα, τα µισά κολέγια 
και πανεπιστήμια, ακόµη και στις ΗΠΙΑ, θα εκλεί- 
ψουν αλλά ιδρύματα σαν το Χάρβαρντ θα έχουν 
εκατομμύρια φοιτητές, 

Η τεχνολογία που θα οδηγήσει σε αυτές τις 
αλλαγές είναι ήδη έτοιµη Και τίποτε δεν µπορεί 
να τη σταματήσει. 

Το κολεγιακό επίπεδο εκπαίδευσης θα είναι 
ένα πρώτο βήµα προσέγγισης της ανώτατης παι- 
δείας. Η παρουσία Και διαμονή στα πανεπιστη- 
µιακά εαπΊρις δεν θα έχει νόημα, πολλοί καθη- 
γητές θα χάσουν την εργασία τους ή θα µεταβά- 
λουν τους όρους και τις συνθήκες υπό τις οποίες 
την επιτελούν, το πρώτο πτυχίο θα έχει ολοένα 
και μικρότερη σημασία και τα μεγάλα, φημισμένα 
πανεπιστήμια θα αποκτήσουν εκατομμύρια φοι- 
τητές, 

Τα ιδιωτικά πανεπιστήμια θα καταρρεύσουν, 
τα κρατικά θα συρρικνωθούν και τα µαθήµατα 
σε µεγάλο ποσοστό θα γίνονται µέσω διαδικτύου. 
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Η ζωντανή διάλεξη θα αντικατασταθεί απότο 
βίντεο ροής, 

Σε όσα πανεπιστήμια είχαν εντυπωσιακά «απῃ- 
Ρις, οἱ άνθρωποι µπορεί να νοσταλγήσουν τις 
ωραίες εικόνες, τα επιβλητικά κτήρια, τις ωραίες 
βιβλιοθήκες και 1ο Κλίμα τους, αλλά δεν θα είναι 
διατεθειμένοι να διαθέσουν μεγάλα χρηματικά 
ποσά για να πετύχουν κάτι που π σύγχρονη τε- 
χνολογία µπορεί να τους το παράσχει µε ελάχιστη 
οικονομική επιβάρυνση. 

Όσοι πιστεύουν ότι αυτήν την παγκόσμια ροή 
πραγμάτων µπορεί να την αλλάξει µια κυβερνῃ- 
τική αλλαγή στην Ελλάδα μάλλον αυταπατώνται. 

Μήπως θα πρέπει να προετοιµαζόµαστε; 

Μήπως το Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, που 
πάντοτε πρωτοπορούσε σε νέες ιδέες, θα πρέπει 
να αρχίσει σιγά σιγά να καθιερώνει µια σύνθεση 
παραδοσιακής διδασκαλίας των µαθηµάτων και 
σύγχρονης µετάδοσής τπς, µέσω διαδικτύου; Μή- 
πως σ’ αυτήν του την προσπάθεια προσαρμογής 
θα μπορούσε να το βοπθήσει π δηµιουργία µιας 
πανεπιστημιακής ραδιοτηλεόρασης µε μηδενικό 
κόστος, Π οποία θα κάλυπτε και το ποιοτικό κενό 
που δημιουργήθηκε µετον δραματικό περιορισμό 
του κρατικού δικτύου; 

Μήπως µε αυτόν τον τρόπο θα μπορούσε να 
έχει φοιτητές από όλον τον κόσµο, κυρίως στις 
κλασικές σπουδές, και από αυτήν τη σχέση να 
αποκτήσει και οικονομικά οφέλη; 

Μήπως οι οικονομικοί και άλλοι θεσµικοί φο- 
ρείς της πόλης θα πρέπει να συνδράµουν και να 
βοπθήσουν σε µια τέτοια προσπάθεια Ίων πανε- 
πιστηµιακών αρχών; 

Τα έξυπνα πανεπιστήμια επενδύουν οπ/ίπε. 
Οι επενδύσεις σε Κτίρια και άλλα κλασικά ανάλογα 
ανήκουν στο παρελθόν. 

Η ανοικτή διαδικτυακή διδασκαλία θα οδηγή- 
σει τους φοιτητές στα καλύτερα πανεπιστήμια 
του κόσμου. Αυτό σηµαίνει ότι τα δευτερεύοντα 
θα εκλείψουν. 

Η διεθνοποίπση του πανεπιστημίου αποτελεί 
µέρος µιας µακράς εξελικτικής πορείας, δεδοµέ- 
νου ότι τα φημισμένα πανεπιστήμια προσείλκυαν 
φοιτητές διαφόρων Χωρών, αλλά στις µέρες µας, 
µε τη νέα τεχνολογία, έχει αποκτήσει µια εντελώς 
νέα µορφή, µε την εφαρμογή πρωτοποριακών 
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ιδεών και διασυνοριακών προγραμμάτων, υποστήριζεο 
πρόεδρος του Υαἱε Κἰεβατά 5. Γοενίη σε µια ομιλία του 
στην Λθήνα το 2008. 

Η αποµόνωσῃ δεν αποτελεί επιλογή. Πολλοί άν- 
θρωποι φοβούνται την πολιτιστική ομογενοποίηση, και 
έχουν δίκαιο. Αλλά µια σωστή ισορροπία μεταξύ παγ- 
κόσµιου και τοπικού θα αποτελούσε την καλύτερη λύση, 
Άλλωστε, π χρυσή τομή αποτελεί ελληνική επινόηση. 

Το αναδυόµενο παγκόσμιο πανεπιστήμιο σηµαίνει 
ότι τα πολιτικά, οικονομικά, Κοινωνικά και πολιτιστικά 
φαινόμενα σε Κάθε γωνιά του πλανήτη δεν μπορούν 
πλέον να γίνουν κατανοητά χώρια από τον υπόλοιτο 
Κόσμο. 

Καιτο εκπαιδευτικό πρόγραµµα των “έξυπνων” πα- 
νεπιστηµίων προσαρμόζεται στην αυξανόμενη αλληλε- 
ξάρτηση μεταξύ των χωρών. 

Η ογκούµενη διασυνοριακή ροή των φοιτητών έχει 
αποτελέσει ενδεχομένως την πιο δραματική προσαρ- 
µογή των πανεπιστημίων στην παγκοσμιοποίηση. 

Τα φημισμένα πανεπιστήμια αναζητούν φοιτητές 
από όλον τον κόσµο, για να εκπροσωπήσουν το πλήρες 
φάσμα των πολιτισμών και αξιών στις πανεπιστηµιου- 
πόλεις τοὺς Και στέλνουν τους φοιτητές τους στο εξω- 
τερικό, για να τους προετοιμάσουν για παγκόσμιες κα- Ρηοἰοριεςοθγαπη!ςΤςουβιαϊς 
ριέρες. 

Η παγκοσμιοποίηση διαμορφώνει εκ νέου τον τρόπο 
µε τον οποίο διεξάγονται οι έρευνες, 

Η εκπόνηση µέρους ερευνητικών προγραμμάτων σε 
άλλες χώρες αποτελεί µια νέα τάσῃ. 

Το διαδίκτυο προσφέρει ένα ολοκαίνουριο φάσμα 
δυνατοτήτων στα πανεπιστήμια, τα οποία αναζητούν 
να διευρύνουν Και να επαναπροσδιορίσουν την παρα- 
δοσιακή τους αποστολή. 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Δημοσιογράφου, ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


Με αφορμή τα εκατό χρόνια 
ελληνικού κινηματογράφου, 
που γιορτάστηκαν Φέτος στο 
550 Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης, το 
Θεσσαλονικέων Πόλις 
επιστρέφει σε σημαντικές 
στιγμές ενὀς --και πλέον-- 
αιώνα ελληνικού σινεμά, 
στιγμές που συνδέθηκαν 
στενἀ µε τη Θεσσαλονίκη. 
Εικόνες, πρὀσωπα, γεγονότα, 
ταινίες, δημιουργοί που 
ανέδειξαν τη διαχρονική 
σχέση της πόλης µε τον 
κινηματογραφικό φακό και 
την αγάπη της για την τέχνη 
του σινεμά. 


1. Π. Δεληολάνης, «Η 
τοπογραφία ενός ονείρου», 
στο: Π.Λεληολάνης (επιμ.], 
Κινηματογραφηµένη 
Θεσσαλονίκη. Θεσσαλονίκη: 
Οργανισμός Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσαςτης Ευρώπης 
"Θεσσαλονίκη 97". 1998, σ. 20. 
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100 χρὀνια ελληνικού 
σινεμά στη Θεσσαλονικη: 
Φλας µπακ σε µια 


ζεχωριστή σχεση 


Ε, αρχή Πν... οἱ ελληνικές ταινίες. Ταινίες οι οποίες γυρίστηκαν στη Θεσ- 
σαλονίκη, ταϊνίες µε έµµεσες ή άµεσες αναφορές στην πόλπ, αλλά και 
ταινίες που προβλήθπκαν στο πλαίσιο του Φεστιβάλ Κινηματογράφου και 
έμειναν στην Ιστορία, δημιουργώντας αίσθηση σε κοινό και κριτικούς. Ας 
θυμπθούµε κάποιες από αυτές. 


Επιστροφή στην ξυπόλυτη πόλη 

Η Θεσσαλονίκη έχει κινηµατογραφπθεί σε περισσότερες από 60 ταινίες 
μυθοπλασίας, ελληνικές και ξένες. Ελάχιστες από αυτές κατάφεραν να εἰ- 
σχωρήσουν στην καρδιά της πόλης και να ξεφύγουν από το ιστορικό Κέντρο, 
προκειµένου να ανιχνεύσουν την Ιδιαίτερῃ φυσιογνωμία της. Μια τέτοια 
περίπτωσῃ είναιτο Ξυπόλυτο τάγμα (1953)του Ελλπνοαμερικανού σκηνο- 
θέτῃ Γκρεγκ Τάλλας, που γυρίστηκε σχεδόν εξ ολοκλήρου στη Θεσσαλονίκη. 
Έξω από τα όρια του Κέντρου, στα στενά σοκάκια της Άνω Πόλης και το 
Επταπύργιο, οἱ μικροί ήρωες της ταϊνίας, µια παρέα ορφανών παιδιών, 
εναντιώνετα! στοὺς Γερμανούς κατακτητές, αποκαλύπτοντας το εσωτερικό 
στίγμα της Θεσσαλονίκης του 40 καιτου”’»50, µακριά από εξωραϊσμούς και 
επιτήδευσπ. Ο σκπνοθέτης Γκρεγκ Τάλλας γοπτεύεται από το καθαρό φως 
της Θεσσαλονίκης και το αξιοποιεί ιδανικά σε ένα σπάνιο για το ελληνικό 
σινεµά δείγμα γραφής νεορεαλιστικών αποχρώσεων. Ο φακός του επιχειρεί 
δύσκολες αποστολές και καταδύετα! σε παραμελημένα κομμάτια της πόλης, 
όπως οι κατακόµβες στον Άγιο Δημήτριο, που δίνουν στέγη στα ορφανά, 
ενώ ταυτόχρονα αποτελούν έναν Χώρο ασφαλή καὶ οριοθετηµένο, σε µια 
εποχή ανασφάλειας Και Κοινωνικών αναταραχών. 

Ο κριτικός κινηματογράφου Περικλής Δελπολάνης παρομοιάζειτο ύφος 
του Τάλλας µε αυτό του Ροσελλίνι στη Ρώμη, ανοχύρωτη πόλη, γράφοντας 
ότι «στο Ξυπόλυτο τάγμα ο Τάλλας ερωτοτροπεί ανενδοίαστα µε την πόλη 
ξεγυμνωµένη, χωρίς Καλλωπισμούς, την αγκαλιάζει όπως ο Ροσελίνι τη 
Ρώμη, ανοχύρωτῃ πόλη».' Ο Τάλλας καταφέρνει να αποτυπώσει µια σπάνια 
παρουσία της Θεσσαλονίκης στον ελληνικό κινηματογράφο. 

Το Ξυπόλυτο τάγμα ζωντανεύει µε αλπθοφάνεια µιαν άλλη πραγµατι- 
κότητα στην πόλη, εκείνη των απόκλπρων Καὶ των αδύναµων. Η ταϊνία 
στρέφει το βλέμμα της στη Θεσσαλονίκη της Κατοχής, σε µια ρακένδυτη 
και ξυπόλυτη πόλπ, που φαντάζει σήµερα σαν νοσταλγική καρτ-ποστάλ 
αλλά και σαν ιστορικό τεκμήριο γιατην εποχή. 





Στο Ξυπόλυτο Ιάγμα ο Γκρεγκ Τάλλας παρουσιάζει µια διαφορετική όψη της Θεσσαλονίκης, 
την εικόνα µιας ξυπόλυτης πόλης, στις φτωχικές γειτονιές µακριά από το ιστορικό κέντρο 
Θ Δημήτρης Σπύρου 
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Η Θεσσαλονικιά Ζωή Λάσκαρη 
και ο Στέφανος Στρατηγός 

. ω.. . απολαμβάνουν τον καφέτους 

' στον κινηματογραφικό Ατσίδα 

(1961) του Γιάννη Δαλιανίδη. 
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«Είμαστε µία ωραία ατμόσφαιρα» 

Από την πρώτη κιόλας σκπνή, ο Ατοίδας (1960) 
του Θεσσαλονικιού Γιάννη Δαλιανίδη ξεκινά τις 
κωμικές του περιπέτειες µε φόντο το σήµα κα- 
τατεθέν της Θεσσαλονίκης, τον Λευκό Πύργο. 
Το μνημείο παραπέμπει αµέσως στον χώρο ὃρά- 
σης της Ἱστορίας, ενώ ταυτόχρονα προσφέρει 
πανοραμµικά πλάνα προςτον Θερμαϊκό, µε στόχο 
να αναδείξειτη σχέσπ της πόλης µε τη θάλασσα. 

Στις πιο πολλές ταϊινίεςτου µετῃ Φίνος Φιλμ, 
ο Δαλιανίδης επιστρέφει στην πόλη του και τη 
χρπσιµοποιεί ως φυσικό στούντιο, είτε τα γυρί- 
σµατα γίνονται αποκλειστικά στῃπ Θεσσαλονίκη 
είτε οι ήρωές του είναι απλά “διερχόμενοι”, ακο- 
λουθώντας την, επιβεβλημένη από το σενάριο, 
κάθοδο στην Αθήνα σε αναζήτπσπ Καλύτερης 
τύχης, 

Τα γνώριµα τοπόσηµα της Θεσσαλονίκης 
(Λευκός Πύργος, ΔΕΘ, πλατεία Αριστοτέλους, 
πλατεία ΧΑΝΘ, Εταιρεία Μακεδονικών Σπου- 
δών) επαναλαμβάνονται σε Κάθε ευκαιρία ως τα 
πιο τουριστικά σηµεία της πόλης, Ο σκηνοθέτης 
“κλείνει” το µάτι στους Θεσσαλονικείς θεατές 
καὶ παρουσιάζει γνώριµα σηµεία της Καθηµερι- 
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νότητας, που εκπέμπουν τον παλμό της πόλης: 
την προκυμαία στην παλιά παραλία, τα υπαίθρια 
ζαχαροπλαστεία της πλατείας Αριστοτέλους και 
τα εξοχικά Κέντρα στο Πανόραμα (το οποίο στη 
δεκαετία του ᾿60 αποτελεί κοντινό εκδροµικό 
προορισμό), τήν οδό Τσιμισκή µε τοὺς πρώτους 
τροχονόµους, την πλαζ στην Αρετσού. 

Η πλατεία Αριστοτέλους μετατρέπεται σε 
προνομιακό κινηματογραφικό σκηνικό, όπου 
απολαμβάνουν τον καφέ τους π -επίσης Θεσ- 
σαλονικιά - Ζωή Λάσκαρῃ µε τον κινηµατογρα- 
φικό αρραβωνιαστικό της Στέφανο Στρατηγό. 
Γιατους μυημένους θεατές, π συγκεκριµένῃ πλα- 
τεία παραπέμπει σε έναν κατεξοχήν σινεφιλικό 
χώρο, αφού π Αριστοτέλους του 60 είναι «ππλα- 
τεία των θερινών σινεμά», µε έξι υπαίθριες κινη- 
µατογραφικές αίθουσες, όπου συρρέουν τα 
πλήθῃ. 

Διαχρονικά δημοφιλείς παραμένουν οἱ ατά- 
κεςτου Ατσίδα. Μια ταινία που γιατους Θεσσα- 
λονικείς είνα! το... «ίρτζι» τους, αφού, όπως λέει 
κι ο «ατσοίδας» Ντίνος Ηλιόπουλος, «δεν ξέρω 
αν το προσέξατε, αλλά είµαστε όλοι µία ωραία 
ατμόσφαιρα». 


Ντίνος Ηλιόπουλος και Μάρθα 
Καραγιάννη ετοιμάζονται για 
θαλάσσια σπορ στην πλαζ της 
Αρετσούς στην ταινία "Κάτι να 
καίει" του Γιάννη Δαλιανίδη. 

Θ Εἶπος ΕΙπι 


Κάτι να καίει στον Λευκό Πύργο 

Η πρώτπ έγχρωμη ελληνική ταϊνία που γυρίστηκε σε 
σινεµασκόπ, το Κάτι να καίει (1964) του Γιάννη Δα- 
λιανίδᾳη, έχει θεσσαλονικιώτικο χρώμα. Μια παρέα νε- 
αρών μουσικών χορεύει και τραγουδά σε μοντέρνους 
ρυθμούς στην ταράτσα του Λευκού Πύργου, µε τον 
Κώστα Βουτσά να δίνειτον παλμό των σννησίῃο σἰχί]ᾳς 
µετο περίφημο «φσστ... µπόινγκ!» στο τέλος του τρα- 
γουδιού, 

Ο Δαλιανίδης, που είναι και σεναριογράφος της 
ταινίας, στήνει την Ιστορία του µε φόντο µια τουρι- 
στική εικόνα της Θεσσαλονίκης, Εξ ού καιτοποθετεί 
τους ήρωές του στα πιο προβεβληµένα σηµεία της 
πόλης, µε άξονα το νέο εμπορικό κέντροτης ΔΕΘ. Η 
ερωτική ιστορία ανάµεσα στο νεαρό ζευγάρι (Νέγκας 
-Ναθαναήλ), που γεννιέται στη Διεθνή Έκθεση Θεσ- 
σαλονίκης, δίνει στον σκπνοθέτη την εὐκαιρία να ανα- 
δείξειτη σύγχρονη εικόνα της συμπρωτεύουσας Θεσ- 
σαλονίκπς και την οικονομική ακμή της στην εποχή 
της ανοικοδόµπσης. 





Ο κινηματογραφικός μύθος της συμπρωτεύουσας 
Με δύο Θεσσαλονικείς πθοποιούς, τον Κώστα Βου- 
τσά και τη Ζωή Λάσκαρη ως πρωταγωνιστικό ζευ- 
γάρι, ο Δαλιανίδῃς γυρίζει µία ακόµῃ ταϊνία για την 
τουριστική Θεσσαλονίκη. Στην Κωμωδία Τέντυµπόυ, 
αγάπη µου (1966) του Γιάννη Δαλιανίδη, Π διαµάχπ 
του πρωταγωνιστή µετον πατέρα του για την αντι- 
παροχή του πατρικού σπιτιού θα δώσει στον σΚηνο- 
θέτη την ευκαιρία να αναδείξει τη μοντέρνα όψῃπ 
της Θεσσαλονίκης της ανοικοδόμησης και να ὑπῃ- 
ρετήσειτον μύθο της «συμπρωτεύουσας πόλης». Οι 
προθέσεις του γίνονται φανερές από την αφήγησπ 
στην έναρξη της ταινίας, που συγκρίνει τη Θεσσα- 
λονίκπ µετην Αθήνα, προκειµένου να καταλήξει στα 
Κοινά σηµεία που τις διακρίνουν ως μεγαλουπόλεις, 

Η παρουσία των πιο κεντρικών σημείων της πό- 
λης (Λευκός Πύργος, ΧΑΝΘ, Πανεπιστήµιο, Εταιρεία 
Μακεδονικών Σπουδών), σε πανοραµικά πλάνα µε 
θέα τον Θερμαϊκό, σκιαγραφούν ένα σύγχρονο προ- 
φίλτης Θεσσαλονίκης του 60, που ωστόσο περιορί- 
ζεται στο πλαίσιο της γραφικής επίσκεψης. Η πόλη 
αναδύεται σχηματικά στην ιστορία Καὶ Π Θεσσαλο- 
νίκη γίνεται ένα γνώριμο ντεκόρ για να φιλοξενήσει 
µια ακόµη κινηματογραφική ιστορία. 
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Αλεξάνδρα Λαδικού - Άγγελος Αντωνόπουλος, στην παραλία της Θεσσαλονίκης, στη λυρική Παρένθεση του Τάκη Κανελλόπουλου. 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


2. Αποσπάσματα απὀ 
συνεντεύξειςτου Τακη 
Κανέλλοπουλου. Στο: Α. 
Κυριακίδης (επιµ.). Τάκης 
Κανελλόπουλος. Αθήνα: ΠΕΚΚ 
--Αιγόκερως -- 38ο Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης, σ. 19. 
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Παρένθεση σε έναν έρωτα 
Ρομαντικός, λυρικός, ποιπτικός, µοντερνιστής. Ο Τάκης Κανελλόπουλος 
είναι ο πρώτος Θεσσαλονικιός δημιουργός που παραμένει μοναχικός 
εραστής των εικόνων της γενέτειρας πόλης. Στην Παρένθεση (1968), 
µια τυχαία συνάντηση Καὶ µια σύντομη ερωτική Ἱστορία ανάµεσα σε 
δύο συνταξιδιώτες (Αλεξάνδρα Λαδικού και Άγγελος Αντωνόπουλος) 
καταλήγεισε µια απότις πιο συναισθηματικές καταγραφές της Θεσσα- 
λονίκης σε ασπρόμαυρο Φιλμ. Τα βιώματα του σκηνοθέτη µετουσιώ- 
νοντα! επιδέξια σε µελαγχολικά καρέ Και προτείνουν µια διαφορετική, 
αποσπασματική, άχρονπ, αλλά ταυτόχρονα εσωτερική µατιά στην πόλη. 
Η Παρένθεσῃ επαινείται από τους κριτικούς και χειροκροτείτα!ι από 
το Κοινό του 9ου Φεστιβάλ Ελλπνικού Κινηματογράφου, όπου προβάλ- 
λεται. Ο σκηνοθέτης κρύβεται ανάµεσα στους θεατές σε µια από τις 
προβολές της Παρένθεσης, προκειµένου να σφυγµομετρήσει εντυπώσεις 
και αντιδράσεις. Παρά τις διχογνωµίες που διαπιστώνει, ο Κανελλό- 
πουλος εξοµολογείται ικανοποιημένος ότι «π Παρένθεση, µετο ξεπε- 
ρασµένο, παλιό της θέµα, την ιστορία µιας σύντομης συναντήσεως που 
ξετυλίγεται συγχρόνως στην πραγματικότητα καὶ στη φαντασία, τους 
είχε όλους βαθύτατα συγκινήσει, είχε βρει µέσα τους µια αληθινή απή- 
ΧΗσΗ, είχε τον αντίκτυπο που δεν έχουν οἱ τόσες και τόσες ταιϊνίες µε 
τις ὑπερμοντέρνες φορεσιές». 


Η Αναπαράστασπ της μεγάλης ιστορίας 

Η ταϊινία-σταθμός στην ιστορία του ελληνικού σινεμά, που οριοθετείτο 
παλιό καιτο καινούργιο στο ύφος, στη γλώσσα, στην αισθητική. Ο Θ6- 
δωρος Αγγελόπουλος, στην πρώτη του μεγάλου μήκους ταϊνία, που 
κάνει πρεμιέρα µεσούσῃς της δικτατορίας, κατά τη διάρκεια του 11ου 
Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου στῃ Θεσσαλονίκη, αποσπά τα 
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θερµά χειροκροτήματα των θεατών και γίνεται φαβορί για τα βραβεία, 
αποσπώντας τέσσερα: Καλύτερης καλλιτεχνικής ταϊνίας, φωτογραφίας 
για τον Γιώργο Αρβανίτη, α΄ γυναικείου ρόλου για την Τούλα Σταθο- 
πούλου και πρωτοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη γιατον ίδιο. Όπως γράφει 
χαρακτηριστικά ο κριτικός κινηματογράφου Γιάννης Μπακογιαννόπου- 
λος, «γίια τΠ φτωχή ελληνική κινηματογραφική παράδοση, π Αναπαρά- 
σταση είναι πια ένα έργο θεµελιακό, σηµείο κάθε μελλοντικής αναφο- 


ράς». 


Τι έκανες στον πόλεμο Θανάση, 

Μια φαινομενικά τυπική Κωμωδία µετον αγαπημένο του κοινού Θανάσπ 
Βέγγο, σε σκηνοθεσία του σταθερού συνεργάτη του Ντίνου Κατσουρίδᾳ, 
γίνεται! αντιφασιστική πράξη και πολιτική δήλωση. Στο 120 Φεστιβάλ 
Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, π αλληγορίατης ταινίας ΤΙ 
έκανες στον πόλεμο Θανάση (1971) ξεσπκώνει τους θεατές του φεστι- 
βάλ, που επιφυλάσσουν υποδοχή ήρωα στον Θανάση Βέγγο, τον οποίο 
σηκώνουν στα χέρια ενθουσιασµένοι κατά τῃ διάρκεια της πρεμιέρας. 
Το κοινό αποθεώνειτους συντελεστές της ταϊνίας και ορίζεται δεύτερη 
προβολή. Οιεπευφηµίες συνεχίζονται! στο επίσημο δείπνοτου φεστιβάλ, 
στο ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ», όπου ο Βέγγος γίνεται δεκτός µε χει- 
ροκροτήµατα. Η ταϊνία αποσπά τρία βραβεία (καλύτερης ταινίας, σκη- 
νοθεσίας και α΄ ανδρικού ρολου για τον Θανάση Βέγγο). 


Ένας Θίασος θριαμθεύει 

Ο µεταπολιτευτικός θρίαμβος του Θόδωρου Αγγελόπουλου, που γράφει 
ένα µεγάλο κεφάλαιο στην ιστορία του νέου ελληνικού κινηματογράφου, 
είναι π πρώτη προβολή του Θιάσου (1974) στη Θεσσαλονίκη, κατά τη 
διάρκεια του 16ου Φεστιβάλ Κινηματογράφου το 1975. Η ταινία µονο- 






Ο Β{υπο (αΠζ συζητά µετον Θόδωρο Αγγελόπουλο 

στα γυρίσματα της ταινίας Μια αιωνιότητα Καιμια µέρα (1998), 
µε φόντο το λιµάνιτης Θεσσαλονίκης 

Θ Κοινωνία Κληρονόμων Θόδωρου Αγγελόπουλου 


Δι 


β- 


Βλ. Γ. Μπακογιαννόπουλος, 
«Αναπαράσταση», Φιλμ, 
τεύχος 21, 1980. 
Αναδημοσιεύεται στο: Ε. 
Στάθη {επιµ.). Θόδωρος 
Αγγελόπουλος, Θεσσαλονίκη: 
Εκδόσεις Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 2012, σ. 182. 


εἰ, Ταξοπούλου (επιμ). 50 


χρόνια Φεστιθάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη: 
Ιανός-Εκδόσεις Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 2009, σ, 141. 
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Σκηνή απὀ το ΤΙαξίδιστα Κύθηρα (1984) του Θόδωρου 
Αγγελόπουλου, που γυρίστηκε στη Θεσσαλονίκη 
Θ Κοινωνία Κληρονόμων Θόδωρου Αγγελόπουλου 
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πωλείτο ενδιαφέρον του κοινού και καταγράφει, σύµφωνα µετις εφῃ- 
μερίδες της εποχής, τον µεγαλύτερο αριθµό θεατών στην ιστορία του 
θεσμού. Ουρές σινεφίλ σχηματίζονται έξω από την Εταιρεία Μακεδο- 
νικών Σπουδών από την προηγούµενπ νύχτα, περιμένοντας ὑπομονε- 
τικά για να εξασφαλίσουν ένα εισιτήριο. 

Λέγεται ότι πάνω από 1.000 θεατές έµειναν εκτός αίθουσας λόγω 
της μεγάλης ζήτπσπς. Η τετράωρῃ διάρκεια της ταϊνίας δεν πτοείτο 
κοινό, που όρθιο αποθεώνει µε παρατεταµένα χειροκροτήµατα τον 
Θόδωρο Αγγελόπουλο, ο οποίος µετο Θίασο αποκτά πλέον την προ- 
σωπική σφραγίδα του δημιουργού. 


Ταξίδι ... σ ένα λιθάδι που δακρύζει 

Μια ελληνική ταϊνία µε µεγάλη διάκριση --το βραβείο σεναρίου και 
ΕΙΡΚΕΡΕΙ στο Φεστιβάλ Καννών της ίδιας χρονιάς- κάνει πρεμιέρα στη 
Θεσσαλονίκη, στο 25ο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου (19584). 
Με συγκλονιστικές ερμηνείες απότον Μάνο Κατράκῃ καιτον Διονύση 
Παπαγιαννόπουλο, το Ταξίδι στα Κύθηρα (195843), ένα εξαίρετο σχόλιο 
στις πληγές του Εμφυλίου, θα µείνει ανεξίπλα συνδεδεμένο, όχι µόνο 
µε τῃν ιστορία του ελληνικού σινεμά, αλλά και µετην πόλη της Θεσ- 
σαλονίκης, που φιλοξενεί µέρος των γυρισμάτων. 

Η καλλιτεχνική πορεία του Αγγελόπουλου αναπτύσσει συνολικά 
µια ΙδιαίτερΠπ σχέσπ µε τῃ Θεσσαλονίκπ. Η πόλη γίνεται χώρος κΙνΠ- 
µατογράφποπς, σε ταϊνίες όπως το Ταξίδι στα Κύθηρα (1984), Το 
βλέμμα του Οδυσσέα (1995), Μια αιωνιότητα και µία µέρα (1998) -την 
πιο θεσσαλονικιώτικη ταινία του, Και ταυτόχρονα τον μοναδικό ελλη- 





νικό Χρυσό Φοίνικα στις Κάννες-, το ΛΙβάδΙ που δακρύζει (2004). Πα- 
ράλληλα, π Θεσσαλονίκη είναι για τον Αγγελόπουλο τόπος ευρύτερης 
γόνιµης δημιουργίας. Ο Αγγελόπουλος, ο πρώτος Έλληνας διεθνής 
κινπµατογραφιστής, είναι Και ο πρώτος Έλληνας σκηνοθέτης, µετά 
τον Τάκη Κανελλόπουλο, που γοητεύεται από το φωςτης Θεσσαλονί- 
κης Καὶ τή σχέσῃπ της µε τπ θάλασσα. Τον προσελκύει π ομίχλπ και π 
συννεφιά, αυτός ο μοναδικός ορίζοντας που ενώνεται! µε τη θάλασσα, 
έτοι ώστε τα Καράβια στο βάθος να μοιάζουν μετέωρα. Ο Αγγελόπουλος 
γίνεται ένας από τους λίγους μεγάλους Έλληνες δημιουργούς που προ- 
βάλλειτη Θεσσαλονίκη ως Χώρο άξιο να κινηµατογραφπθεί. Στο Κινη- 
µατογραφικότου σύμπαν π Θεσσαλονίκπ αλλάζει µορφές Και σχήματα, 
µετουσιώνετα! σε ατμόσφαιρα, σκηνικό, Ιδέα, όραμα.” 

Παράλληλα, οἱ περισσότερες ταινίες του παρουσιάζοντα!ι στη Θεσ- 
σαλονίκπ σε πρώτη προβολή, στο πλαίσιο του Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου, Και αποτελούν γεγονότα της ίδιας της διοργάνωσης, 
αλλά και ευρύτερα σηµεία αναφοράς στην Ιστορία του ελληνικού σἰ- 
νεµά. 

Ο Αγγελόπουλος είναι ένας γνήσιος δημιουργός, που γοπτεύεται 
από τη μνήμπ του χώρου που εμπεριέχει π Θεσσαλονίκη και γίνεται 
κατ επιλογήν Θεσσαλονικιός. Εκτός απότις ταϊνίες του, που γυρίζονται 
ή παρουσιάζονται στη Θεσσαλονίκη, ο ίδιος υπηρετεί τον ΚΙνΠµατο- 
γράφο από τη θέση του προέδρου του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσ- 
σαλονίκης για µια εξαετία, από το 1996 ώς το 2004, Κάνοντας το όνομά 
του συνώνυμο µε το ελληνικό σινεµά διεθνώς. 5 


Στο Βλέμματου Οδυσσέα, 
όπως καισε όλες τις 
ταινίες που γύρισε στη 
Θεσσαλονίκη, ο 
Αγγελόπουλος 
αποτυπώνει τη μοναδική 
σχέση της πόλης µετη 
θάλασσα. 

9 Κοινωνία Κληρονόμων 
Θόδωρου Αγγελόπουλου 


5, Α, Μυλωνάκη. «Κινηματογραφική και 
κινηµατογραφηµένη: Η Θεσσαλονίκη 
στη μυθοπλασία και στο 
ντοκιμαντέρ». Στο: Α. Μυλωνάκη και 
Γ,. Γκροσδάνης {επιμ.). Σινέ 
Θεσσαλονίκη: ἱστορίες απὀ την πόλη 
και τον κινηματογράφο. Θεσσαλονίκη, 
ὑπίνεις!τγ 5ἵμαίο ΡΓεςς 2012, σ. 157. 
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Διονύσης και Ἀσπα Σαββοπούλου, καλοκαίρι 2014 


Μεγαλώνουμε οµορφαίνοντας μαζίτου... 
Εθδομήντα χρόνια στη ζωή και πενήντα χρὀνια στο 
τραγούδι συμπλήρωσε ο Διονυσης Σαθθόπουλος. 
Οι σταῦμοί µιας αέναης αναχώρησης απὀ τη 
Θεσσαλονίκη ενὀὸς ανὑρώπου ο οποίος µεσα στη 
δίνη των άγριων γεγονότων τις µέρες τῆς δολοφο- 
νίας του Λαμπράκη, πήρε την απόφαση να φύγει 
Και να αναζητήσει την πραγμάτωση του εαυτού του 
στην Αὐήνα. “Πρεπει να γίνουμε αληῦινοί” εἶπε 
εκείνο το θράδυ στον Άλκη Σαχίνη. Ακόμα αντέχει 
εκείνος ο πὀῦος... 
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του ΚΩΣΤΑ Δ. ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου, συγγραφέα 


Σχεδον 
εβδομήκοντα 
ετων... 


, 
ο. τραγουδάει ο Σαββόπουλος, τραγουδάµε και µεῖς... Όταν θυµώνειµετους 
πολιτικούς, θυµώνουμε καὶ µεις. Θυμώνουμε Και µε τον ἴδιο. Όταν αφηγείται το 
όνειρό του, µε τή μοναδική µαεστρία του “παραμυθά”, µέσα από τα τραγούδια 
του, ᾿παραμυθιαζόµαστε” και µεις, Εννοώ όλοι "εμείς”, Και όχι µόνο του εξήντα οἱ 
εκδροµείς. Και όταν μεγαλώνει ο Σαββόπουλος, µεγαλώνουμε και µεις. 
Έτσι νιώθω τουλάχιστον εγώ, ένας από το πλήθος, στις ατέλειωτες συναυλίες 
του εδώ και δεκαετίες, στη σκέψπ ότι πέρασαν πια εβδομήντα χρόνια από εκείνη 
τή µέρα που απαθανάτισε ο ίδιος στο τραγούδι «Γεννήθηκα στη Σαλονίκη»: 


Δεκέμβρης του 4 

µε µια μοτοσικλέτα του ΕΛΑΣ 

Π μάνα µου ετοιµόγεννῃ 

γυρίζει ο θανατάς 

Να π μαμή, ανασπκώνε!ι το µανίκι 
Έτσι γεννήθηκα στη Σαλονίκη 


Ο Διονύσης εβδομήντα; Έτσι, λάθρα; Ανήλικος διαρκώς; 

ταν πριν από 15 χρόνια και πάνω, το 1997 ήτο 1995 μάλλον, όταν αποφάσισα 
να πω στον Διονύση Σαββόπουλο ότι είχα την σφοδρή επιθυµία να γράψω ένα 
βιβλίο για τα χρόνια του στη Θεσσαλονίκπ Και τα πρώτα του σκιρτήµατα στην 
τέχνη. Για τη Θεσσαλονίκπ του 60 και τους συμμαθητές του, τους συμφοιτητές 
του, τους ποιητές, το ταραγµένο πολιτικό κλίµα της εποχής, τον Λαμπράκπ και 
µέχρι το Φορτηγό που τον κατέβασε στην Αθήνα. 

Δεν ενθουσιάστηκε µε την ιδέα. Ούτε όµως και µε απέτρεψε. Όλα αυτά µετα- 
φράστηκαν σε ένα «προχώρα και θα δούµε». Ενέκρινε ίσως την καλή µου διάθεση, 
αλλά έβλεπε ότι είχα ακόµα πολλά να μάθω. 

Για να σπάσω τον πάγο, του θύμισα ένα σχολικό συνηθισμένο περιστατικό: 

Πολλοί από µας θα βρέθηκαν στη δύσκολη θέση να Κλπθουν να γράψουν πρό- 
χειρο διαγώνισµα ενώ είχαν λείψει από την παράδοση του συγκεκριμένου µαθήμµα- 
τος, Η απάντηση του καθηγητή προς τον απόντα του προηγουμένου µαθήµατος 
ήταν συνήθως π εξής: «Λεν πειράζει, γράψε ό,τι ξέρεις Και εγώ θα λάβω υπόψη το 
ότι έλειπες από την παράδοση». 

Ως νεότερος, έλειπα από την εκκίνηση των εκδρομέων του 60... 

Τον Δεκέμβριοτου 1999 ήταν έτοιµοτο βιβλίο. Διονύσης Σαββόπουλος: Υπόγεια 
διαδρομή (Ιανός). Πήρα να το ξαναδιαβάσω ύστερα από τόσα χρόνια. Πόσοι από 
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Γυμναστικές 
επιδείξειςτο 1956.0 
Διονύσης 
Σαββόπουλος σε 
πρώτο πλάνο. 
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αν Ἡ 





Μετους γονείςτου, Γεώργιο 
και Αικατερίνη, μαθητής, 
στη Θεσσαλονίκη. 





αυτούς τους υπέροχους ανθρώπους που µου μίλησαν τότε 
για τον Διονύση λείπουν... Ο Νίκος Παπάζογλου, ο Μα- 
νώλης Ρασούλης, ο Τάσος Φαληρέας, ο Βασίλης Μποζί- 
κης, ο Γιάννης Ζήκας, ο Σάκης Μπουλάς, η μητέρα του 
τροβαδούρου, η «κυρία Νίνα». Και πόσα άλλαξαν γύρω 
μας και εντός. 

Γιατα εβδομήντα χρόνιατου Διονύση στη ζωή καιτα 
πενήντα του στο τραγούδι σκέφτηκα να γράψω ένα νέο 
διαγώνισµα, υπό τις ίδιες ακριβώς συνθήκες. Ξεκινώντας 
µε χίλιες δυο εικόνες στο μυαλό και ελπίζοντας στην επι- 
είκεια των “εκδρομέων του 60”. 

Ξεκινώντας από ουζητήσεις οτΏ Θεσσαλονίκη, την 
ώρα ενός περιπάτου στο κέντρο. Οἱ φίλοι τον “συλλαμ- 
βάνουν” συνήθως να αφαιρείται ενώ παρατηρεί ένα παλιό 
κτίριο ή µια σύγχρονη οικοδομή, να κάνει επισημάνσεις 
γιατις επεμβάσεις που σκαρώνονται μήπως και ομορφύνει 
η πόλη, να λέει για τα καλά κα!τα στραβά του Δήμου, να 
ρωτά για το κυκλοφοριακό, για το λιμάνι, για το Μέγαρο, 
για το Πανεπιστήµιο, να συζητά για παλιούς γνωστούς 
καὶ φίλους, να διηγείται ένα καινούργιο ανέκδοτο. Ἡ να 
κάνει µια στάσῃ ... ιστορικής µνήµης εκεί που κάποτε 
ήταν ο «Γκιγκιλίνης». (Για τους νεότερους: Ο «Γκιγκιλί- 
νης», παλιό στέκιτου’50 καιτου 60, βρισκόταν στη γωνία 
Τσιμισκή και Μητροπολίτου Ιωσήφ. «Ἠταν ένα περίεργο 
μαγαζί, κάτι μεταξύ χορτοφαγίας, καφενείου και έαχαρο- 
πλαστείου, µε ένα μωσαϊκό ετερόκλητης πελατείας και 
βαλαντίων, από φοιτητές µέχρι ωριμότερους» µας έλεγε 
ο Θέμις Λιβεριάδης). Ἡ και να θυμάται φωναχτά: 

«Να, εδώ, δίπλα στο “Ολύμπιον”, ήταν το “Ῥοκοκό”. 
Με τα τζουκ μποξ, τα ποτά και τα αγγλικά της γενιάς 
µου, που αυτό το λόουερ δεν το κατάφερε. Ω Κάρολ, Άι 
μπιντίμπιντούου, Ντάρλινγκ άϊ λαβ γιου, άϊ μπιντιμπιν- 
τουου» 


Ποια είναι π σηµερινή Θεσσαλονίκη στα µότια του Σαθ- 
βόπουλου; 





«Αυτό που σώζει τη Θεσσαλονίκη είναι ότι έχει 
όριο. Δεν λέω, και ο Άγιος Δημήτριος. Εγώ τα σέβοµαι 
αυτά τα πράγματα. Τώρα όµως σας μιλώ για τη θά- 
λασσα. Η θάλασσα είναι το όριο της Θεσσαλονίκης, 
Αυτότο όριοτη σώζει. Γιατί όταν δεν έχεις όρια µπο- 
ρείς να απλώνεσαι όπως θέλεις, όπως π Αθήνα. Ναι, 
αλλά αν δεν έχεις όρια Και απλώνεσαι όπως θέλεις, 
τότε και οτιδήποτε ξένο, άσχημο και αλλοπρόσαλλο 
µπορεί να εισβάλει µέσα σου --και αυτό έγινε-- Και 
να σε Κάνει άνω κάτω. 

Και π Θεσσαλονίκη ασχήµυνε, δεν λέω, Και αυτή 
έχει χαλάσει σε πολλά. Προσέξτε όµως. Αυτό το όριο, 
Π θάλασσα, είχεως αποτέλεσµα ένα πολύ µεγάλο µέρος 
της, π παραλία, π Τσιμισκή µέχριπιο πάνω, γενικά όλο 
το Κέντρο της πόλεως κατά ένα 70-80 96 έχει σωθεί. 

(Από αφήγηση του Διονύσπ Σαββόπουλου στο 
ντοκιμαντέρ της ΕΤ2 Γεννήθηκα στη Σαλονίκη, σε 
σεναριακή ιδέα του Κώστα Δ. Μπλιάτκα.) 

Οι φίλοι, παλιοί και νέοι, αγόγγυστα ακολουθούν τον 
Διονύση στις επιλογές του. Εξάλλου, όταν ο τροβα- 
δούρος δεν έχει βαριές καλλιτεχνικές υποχρεώσεις, 
είναι αυτός που ξεσηκώνει την παρέα. Ακόμα κι αυὐ- 
τούς που έχουν πετρώσει µέσα στο καθιστικό, µετις 
αἰώνιες δυσθυµίες τους. Με κέφι αντιμετωπίζονται 
και οἱ Ιδιοτροπίες του, όπως για παράδειγµα όταν 
στέκει μπροστά στα «Ηλύσια», αναποφάσιστος για 
το πού θα καταλήξει π παρέα, έχοντας ήδη φτιάξει 
στο μυαλό του δυο-τρεις επιλογές. Εννοείται ότι, όπου 
και να πάνε, θα το Κάνουν περπατώντας. Κανονική 
αναπαράσταση δπλαδή των “εκδρομών του εξήντα” 
και της οµήγυρης που πήγαϊνε ώς το σπίτι απ’ την 


τι 


ο ν ἡνο- 


ταβέρνα συζητώντας, σκαρώνοντας αυτοσχέδια στι- 
χάκια, ρίχνοντας ιδέες. 

Εκεί που ήταν “δύσκολος” -και νομίζω παραµέ- 
νει- είναι µε τις ερωτήσεις µας που ζητούν “απόλυ- 
τες” απαντήσεις. Στην απόφασή του για να πάρειτο 
Φορτηγό και να κατέβει στην Αθήνα έπαιξε µεγάλο 
ρόλοτο ασφυκτικό πολιτικό κλίμα των αρχών της δε- 
καετίας του 60 ειδικά στπ Θεσσαλονίκη καὶ Π δολο- 
φονία του Λαμπράκη. 


Από τη Ροτόντα στο Φορτηγό 

Ας το δούµε από την αρχή: Ένας µαθητής του Γ΄, Και 
µάλιστα µετην φιλοµάθεια του Σαββόπουλου, δεν θα 
δυσκολευόταν να εισέλθει στο πανεπιστήμιο. ταν 
και ο εξαιρετικός Δημήτρης Βαφειάδης που τον έκανε 
Καλό στα Αρχαία. Το 1962 έδωσε εξετάσεις Και μπήκε 
στη Νομική. 

«Λεν χρειάστηκα φροντιστήριο», µας λέει, «διότι 
εγώτελείωσατο Γ΄ Γυμνάσιο Αρρένων, όπως σας έχω 
ξαναπεί, µε έξι χρόνια Κάθε µέρα αρχαία ελληνικά 
και λατινικά. Έξι χρόνια, Κάθε μέρα». 

Αμέσως κατάλαβε ότι π Νομική ήταν κάτιτο ξε- 
χωριστό. Με καθηγητές προσωπικότητες: Πανταζό- 
πουλος, Δεληβάνπς, Μάνεσης, Δερτιλής. 

Στο Πανεπιστήµιο ήρθεσε επαφή µετις παρατά- 
ξεις, Και μάλιστα µετον στενό πυρήνα των φίλων του 
είπαν να Κάνουν και µία φοιτητική πνευματική κί- 
νΠΟΠ. Έσπευσε μάλιστα να την ονομάσει: «Να τιν 
πούμε “Ἡ Ροτόντα”». 

Τα γραφεία ήταν στη Στρατηγού Καλλάρπ. Ένα 
δωµάτιο-υπογειάκι και αντί για έπιπλα καφάσια. Μέ- 
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Η φωτογραφία είναι βγαλµένη 
ανήμερα του Αγίου Γεωργίου 
1961, στο κέντρο «Πικαντίλλυ». 
Μαθητέςτου Ε΄ Γυμνασίου, 
φωτογραφίζονται µετον 
[Γρηγόρη Μπιθικώτση. 
Διακρίνονται ο Γιώργος Βέλτσος 
(όρθιος, τρίτος από αριστερά) 
και οι Άγγελος Ραζής, Στέφανος 
Ράμμος, Χάρης Χαλκιόπουλος, 
Στέφανος Τζουβέλης, Όρθιος 
δεξιά ο Διονύσης Σαββόπουλος, 
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Συναυλία στο Παλαί Ντε Σπορ, το 1970. Φωτογραφία: Μιχάλης Παππούς, 
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τρησε όµως το ένδοξο όνοµα, Και αυτότο στοιχείο 
του Κύκλου, αυτών των εκκολαπτόµενων ποιητών. 

Σε λίγους µήνες τα µέλη της «Ροτόντας» έφε- 
ραν αµέσως σε επαφή το φοιτητικό κοινό µετους 
ποιητές της πόλπς, µε τους διανοουµένους, µε τη 
Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» και 
άλλους πολιτιστικούς φορείς 

Μόνο που το μετεμφυλιακό κράτος έµπαϊνε σε 
µια νέα φάσπ. Ο ανένδοτος, το κίνηµα του 1-1-4 
καιτου 1526 γιατην Παιδεία, δεν επέτρεπαν τη συ- 
νέχισῃ του αυταρχισμού της δεκαετίας του 50. 

«Ἡμασταν 10 χρόνια από το τέλος του εμφυλίου 
Καὶ Π νικήτρια παράταξῃ ήθελε ακόµη να εισπράξει 
την νίκη της. Αποτέλεσμα; Αν δεν είχες πιστοποι- 
πτικό κοινωνικών φρονημάτων οὔτε άδεια αυτοκι- 
νήτου δεν μπορούσες να βγάλεις. Οπότε,τόσο εγώ 
όσο Και οἱ φίλοι µου συμμαχήσαμε µετῃν Αριστερά, 
για να ωθήσουµε τα πράγματα σε µία Κατάσταση 
εκδημοκρατισμού και εκσυγχρονισμού. Ο Κωνσταν- 
τίνος Καραμανλής θυμάμαι ότι έλεγε πως “πρέπει 
να γίνουμε µία σύγχρονπ χώρα”. Μα πώς να γίνουμε 
ούγχρονπ ευρωπαϊκή χώρα όταν ο μισός πληθυσμός 
ήταν πολίτες β΄ κατηγορίας)» 

Μετά τη δολοφονία του Λαμπράκη, τῃν γενική 
αναστάτωση, την παγωµάρα που επικράτησαν, ο 
Διονύσης Σαββόπουλος είχε πάρει την απόφαση 
να φύγει «Θυμάμαι που µιλάγαμε µετον Άλκπτον 
Σαχίνη και λέγαµετιθα Κάνουμε. ΄Θα γίνουμε αλη- 
θινοί” του είπα». 

Δεν μπορώ πια εγώ, οκέφτηκα µέσα µου, συµ- 
βατικά να σπουδάζω µία επιστήµῃ π οποία δεν µε 
ενδιαφέρει, δεν ήθελα να είμαι στα νομικά. Εγώ 
ήθελα να Κάνω μουσική. Αλλά δεν τολμούσα να το 
πω. Δεν ήθελα να περιοριστώ στο να λέω μερικά 
τραγουδάκια µε τους φίλους µου στα γραφεία της 
“Ῥοτόντας”, στην Καλλάρπ, πάνω στα καφάσια. 
θελα να πραγµατοποιήσωπια τον εαυτό µου. Αυ- 
τήν την επίδραση είχε επάνω µου εκείνο τοτραγικό 
γεγονός της δολοφονίας του Λαμπράκπ. Δεν µπο- 
ρούσα να περιοριστώ, και ούτε οἱ φίλοι μου µπο- 
ρούσαν. Εδώ χανόταν ο Κόσμος Και ήμασταν µέσα 
σε κάτι στενά, γραφειοκρατικά, κομματικά πλαίσια. 
Δεν µου έλεγαν τίποτα αυτά. Ανακοίνωσαττις απο- 
φάσεις στο σπίτι. Οι άνθρωποι ταράχτηκαν. “Παιδί 
καλό, που παίρνει τα γράμματα και είναι στα νο- 
µικά, θέλει να τα παρατήσει και να πάει στην Αθήνα 
καὶ τρέχα γύρευε”... 

Εκ των υστέρων, τοὺς δικαιολογώ. Τσακωθή- 
καμε µετους γονείς άσχημα τότε. Έφτιαξα µία βα- 
λιτοούλα, πήρα ένα κατοστάρικο, βγήκα στην 
εθνική οδό, Καβάλησα το φορτηγό και πήγα στην 
Αθήνα» (Από την αφήγηση του ίδιου στο ντοκι- 
µαντέρ Γεννήθηκα στη Σαλονίκη.) 

Αν όµως στῃ δικτατορία που ακολούθησε δεν έβγα- 
ζες ούτε άδεια αυτοκινήτου αν δεν ήσουν “εθνικών 
φρονημάτων”, στη Μεταπολίτευση ήρθαν τα πάνω 


κάτω. Ο Δ. Σαββόπουλος συμπύκνωσε το πολιτικό 
Κλίμα µε την πασίγνωστη πλέον ρήσπ του: 

«Στη Μεταπολίτευση, αν δεν ήσουν Αριστερός δεν 
έβγαζες ούτε γκόμενα»! 

Ο ίδιος, έγκαιρα, όχι µόνο Κράτπσε αποστάσεις από 
τον κομμµατισµό, αλλά καιτον “στόλισε” κατάλληλα 
µέσα από το έργο του: 

Καιτο κόµµα µε τραβάει απ το µανίκ.... 

και 

Όχιστων µανιφέστων τις κλεισούρες, αλλά σε Κείνο 
εκεί το µπαρ που ξενυχτάεΙ 

και 

Βρήκα τ᾽ όνειρό σου σε γραμμές πολιτικές, µα το 
πήγα πέρα από αυτές... 


Επαναστάται οδού Ζάννα 

Μίλησα πολλές φορές µε τον αξέχαστο Νίκο Πα- 
πάζογλου για τον Διονύση Σαββόπουλο, για την 
καλλιτεχνική οντότητα του τελευταίου καὶ τα µα- 
θητικά του χρόνια στη Θεσσαλονίκη. 

«Τον Διονύση», έλεγε ο Νίκος, «τον έβλεπα λίγο 
απόμακρο. Έκανε παρέα µετον µεγάλο γιοτης νο- 
νάς µου. Αυτοί ήταν οἱ μεγάλοι. Ξέρεις, τότε, τέσ- 
σερα-πέντε χρόνια διαφορά ήταν τεράστια γι’ αυτή 
τη Ππλικία. Θυμάμαι που μαζεύαµε από το χαρτόιλίκι 
μας ό,τι είχαµε καιτο δίναµε στον Διονύση, για να 
πάει να δειτο έργο στο σινεµά και όταν Ώγει να µας 
το δΙΠγηθεί,. Δεν υπήρχαν φράγκα για να πάµε όλοι. 
Και θυμάμαι επίσης ότι κάποιες ταινίες που εγώ 
είδα αργότερα, δεν είχαν Καμιά οχέσῃ µε το τι είχε 
καταλάβει ο Διονύσπς. Η αφήγησή του όµως ήταν 
εκπληκτική. Όλοι κρεµόμασταν από τα χείλη του. 
Εκείνα τα χρόνια είχε γράψει µε Κόκκινη µπογιά σε 
ένα ντουβάριτης γειτονιάς: ΕΟΖ. 

--Τισηµαίνει αυτό; τον ρώτησα. 

--"Ἐπαναστάται Οδού Ζάννα” απάντησε». 

«Κατά τη γνώµη µου», έλεγε ο Νίκος, «ο Σαβ- 
βόπουλος ήταν “τοαμπουκάς”. Έχει πετύχει εκτε- 
λέσεις μοναδικές. Ας πούμε, φαντάζεσαι ένα τρα- 
γούδιτου Μάρκου να το τραγουδά ένας εξαιρετικά 
καλλίφωνος; Δεν θᾳ σήμαινε τίποτα. Εμένα µου αρέ- 
σει αυτή π τάση του κόσμου να εκτιµά το τραγούδι 
περισσότερο από την εκτέλεση. Γιατί, όταν λες ένα 
τραγούδ! προς τα έξω, στην πραγματικότητα λες 
στον κόσµο “πάρ᾽ το Και κάν’ το στα µέτρα σου. 
Τραγούδησέτο µετῃν παρέα σου, στην ταβένα, στα 
γλέντια σου, στις χαρές σου, στις λύπες σου. Εγώ 
απλώς σου δίνω ένα οκίτσο. Γέμισέ το µε χρώμα 
εσύ”. Αυτού του είδους π λειτουργία του τραγουδιού 
μου αρέσει πάρα πολύ... Ο Διονύσης δεν ενέκρινε 
την αλλοτρίωση τού πώς ζούμε σήµερα, όπου δεν 
ξέρεις τίποτα για τον τρόπο που έχει παραχθεί ένα 
τραγούδΙ, το οποίο παράγεται! για να καταναλωθεί 
σε συγκεκριμένους χώρους, να ζήσει για λίγο και να 
πάμε για άλλα». 


Ο Νίκος Παπάζογλου µετον Διονύση Σαββόπουλο, το 1975, στη Σκύρο. 


Διονύσης Σαββόπουλος - Παντελής Βούλγαρης, Οκτώβριος 1976, Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου. Μέρες της ταινίας Παρργ ἄαγ. 
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Κομμάτια και αποσπάσματα 

Σ’ αυτό το αφιέρωμα σοὐυμπεριέλαβα κομμάτια 
και αποσπάσματα από αφηγήσεις του σε ντο- 
κιµαντέρ και από μαγνητοφωνημµένες και βιν- 
τεοσκοπηµένες συνεντεύξεις. Επίσης, απαντή- 
σεις σε δικά µου “αὐτοκτονικά” --όπως τα χα- 
ρακτήριζε ο ἴδιος-- ερωτήματα γιατῃ δεκαετία 
του 60, για τη Θεσσαλονίκη και το πώς µετα- 
µορφώνεται, για την ίδια τη ζωή. 


Η δεκαετία των εκδρομέων (Τρία κρίσιµα ερω- 
τήµατα) 

Μήπως τελικά Π δεκαετία, που “απογείωσε᾽ 
την παρέα σας, π δεκαετία του 60, ήταν πράγ- 
µατι ένα πάρτι το οποίο διακοπτόταν γα µία 
δήλωση ἤ για τον θρήνο ύστερα από τη δοΛο- 
φονία µιας ὁπμόσιας φιγούρας; 

«Όλο κάτι τέτοια αυτοκτονικά µε ρωτάτε. 
Ἠταν, νομίζω, τρία πράγματα. Πρώτον: π σε- 
ἑουαλική απελευθέρωση. Δεύτερον: π κολοσσι- 
αία παρέµβασπ της ουτοπικής Αριστεράς στην 
καθημερινή ζωή. Τρίτον (κα! δυσκολότερο να 
το εξηγήσω): π καθημερινή μουσική ξεπέρασε 
τον καταναλωτικό και βιομηχανικό της χαρα- 
κτήρα και υψώθηκε σε λαϊκή μουσική. Τοπέτυ- 
χαν Ιδιοφυή τσογλάνια µε θεϊκό ταλέντο. Κα- 
τέστρεψαν κάθε έννοια μάρκετινγκ και δηµο- 
σίων σχέσεων, ξεκινώντας πάλι από την αρχή. 
ταν µία αναγέννηση.» 


, 


Ποιοι ήταν οἱ αναίσθητοι και ποιοί Οἱ ονεἰρο- 
πόλοι της γενιάς σας; 

«Κοιτάξτε. Φανταστείτε να είστε δαρµένος 
µέσα σε ένα κελί απομόνωσης και, αντί να βογ- 
Κάτε, γράφετε τραγούδια, έτσι, µετο μυαλό σας. 
Αυτό δεν έχει καµιά λογική. Είναι απλώς απί- 
στευτο. Σαν µια πτήση µέσα στην κόλασῃ. Είναι 
ελευθερία. Γενικά, οι άνθρωποι ὑπάρχουµε από 
τις λίγες έστω φορές στη ζωή µας που καταφέ- 
ραµε να υπερβούµετις συνθήκες ή να παραµε- 
ρίσουµε τα συμφέροντά µας Και να δώσουµετον 
εαυτό µας, είτε από φιλότιμο είτε από μαγκιά] 
Από τίποτα! Για ένα τίποτε! Πιθανόν να υπάρ- 
ξουν και στιγμές αναισθησίας. Δεν είναι ασπρό- 
μαυρο. Αλλά κανένας µας δεν είναι τόσο αναί- 
σθητος που να µην το καταλάβει όλο αυτό. Μας 
καθόρισαν εν τέλει οἱ λίγες έστω στιγμές που 
πετάξαµε. Αυτό νίκησε. Η αναισθησία νική- 
θηκε.» 


Δεν το εµποδίσαμε... το βοηθήσαμε. Ποιο; 
«Το µέλλον. Δεν το εµποδίσαµε. Το εµπι- 
στευτήκαµε. Σ’ αυτόν τον αιώνα, τον εικοστό, 
θα μπορούσε να επιβληθεί ο φασισμός, π κτη- 
νωδία. Θα μπορούσε να είχε σταματήσει ο πο- 
λιπισµός. Όμως, εμείς είχαµε όνειρα. Σώσαμµε 
ό,τι άξιζε να σωθεί. Έχουμε κάθε δικαίωµα να 


ΠαλαίΝτε»Σπορ, 
Απρίλιος 1983. 
Φυννεφούλο 


µετη φλογέρα 





γιορτάσουµε, να είμαστε περήφανοι. Έχοντας 
µια αθώα εμπιστοσύνη στο µέλλον για ό,τι Κα- 
λύτερο.» 

(Από το βιθλίο Κώστας Δ. Μπλιάτκας Διο- 
νύσης Σαββόπουλος: Υπόγεια διαδρομή, Ιανός 
1ο) 


Έτσι γεννήθηκα στη Σαλονίκη 

(αφήγηση της Αικατερίνης Σαββοπούλου) 

Ο Διονύσης Σαββόπουλος γεννήθηκε 2 Δεκεμ- 
βρίου του 1944, πµέρα Σάββατο. Η µπτέρατου 
--π αγαπητή σε όλη την παρέα των «εκδρομέων 
του΄60», κυρία Νίνα--, μου αποκρυπτογράφησε 
τον πρώτο στίχο του τραγουδιού. 

Θυμµήθηκε την πµέρα εκείνη --«ακριβώς 
στην μπούκα του πολέμου»-- όταν το πρωί 
ένιωσε δυνατούς τους πόνους της γέννας στο 
σπίτι της |ατρού Ζάννα: 

«Ἠταν Σάββατο πρωί στο σπίτι της οδού 
Ζάννα. Εγώ έγκυος στον Διονύσπ, στις µέρες 
µου, είχα πιαστεί να Κάνω πίτα µε φύλλο. Βλέπω 
να µε πιάνουν οἱ πόνοι και φωνάζω τον Σάββα, 
τον αδελφό του Διονύσπ, που ήταν οχτώ χρο- 
γών τότε και Καταλάβαινε. Πήγε το παιδί στῃ 
μητέρα µου: 'Γρήγορα, γιαγιά, π μαμά δεν είναι 
καλά”. 

»Τότε βέβαια δεν υπήρχαν ταξί, και θυμάμαι 
ότι ο µαιευτήρας μού είχε πει ότι, αν αἰσθανό- 
µουν άσχηµα τη νύχτα, θα µε μετέφεραν µετον 
Ερυθρό Σταυρό στο νοσοκομείο “Παύλος”, στου 
Χιρς. Γάν ήταν µέρα θα πήγαινα µε τα πόδια. 


Απότο σπίτι στο νοσοκομείο µετα πόδια] 

Ξεκινήσαμε σιγά σιγά αλλά εγώ ένιωσα ότι 
δεν θα μπορούσα να περπατήσω για πολύ. 
ταν πολύς ο δρόμος, και ήδη είχαν αρχίσει οἱ 
τελευταίοι πόνοι. 

Τότε είχαν κατέβει οἱ αντάρτες από το 
βουνό και είχαν πιάσει ένα ρουµάνικο σχολείο. 
Από έξω ήταν ένας σκοπός. Η μητέρα µου, στην 
απόγνωσήτπς, ζήτησε βοήθεια απότον σκοπό. 
«ΜΠ φοβάστε, κυρία, θα σας βοπθήσουμε» είπε 
αυτός, «Και πράγματι σε λίγα λεπτά ήρθαν µε 
µία μοτοσικλέτα από αυτές µετο “καλάθι” στο 
πλάι, για να µε μεταφέρουν στο νοσοκομείο. 
Μόλις πέρασα την πόρτα του νοσοκομείου, 
αυτό ήταν, γεννήθπκε ο Διονύσης. Εύκολπ 
γέννα» 


Στην ]ατρού Ζάννα 

(αφήγηση Δημήτρη Σαλπιστή) 

Η Ιατρού Ζάννα δεχόταν, πρώτη αυτή, τα κύ- 
µατα των ψαράδων µε τις τάβλες στο κεφάλι, 
που ξεχύνονταν στην πόλη από τῃ διπλανή Σᾳ- 
λαμίνα, είτε από τους εμπόρους της ιχθυόσκα- 
λας είτε από τις διαλογές της τράτας, στον δι- 
πλανό ιστιοπλοϊκό όμιλο. 

Καιτα βράδια του καλοκαιριού, ανηφόριζαν 
τΠ Ζάννα οἱ ήχοι του μπουζουκιού από τις τα- 
βέρνες της Σαλαμίνας, το τραγούδι του Τσι- 
τσάνη,των Στελλάκη - Βαγγελάκπ,του Μανώλπ 
Χιώτη και της Μαίΐρης Λίντα, ανάµεσα από τις 
φωνές των µικροπολητών µε τα μαντζούνια,τα 
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Η µητέρατου 
Διονύση 
Σαββόπουλου, 
Αικατερίνη, µετον 
Κώστα Μπλιάτκα, το 
1998. 


χειροποίητα παγωτά, τα φουρφούρια για τα παϊ- 
διά, το αξέχαστο σάμαλι, της γριάς το μαλλί. 

Έφταναν άραγε µέχρι το εσωτερικό το διώ- 
ροφου, εκεί στα µέσα της οδού Ζάννα, όπου µια 
αστική οικογένεια σοβαρή, συγκρατηµένη και ευ- 
γενική, έμελλε να µας χαρίσει τον Σαββόπουλο; 

Όταν κυκλοφόρησε το Φορτηγό, μείναμε µε 
το στόµα ανοιχτό. Ο Νιόνιος; Δεν είναι δυνατόν. 
Μοσχαναθρεµµένος, Καλοντυµένος, µε ροζ µά- 
γουλα Και γυαλιά µε μαύρο σκελετό, ανέδιδε µιαν 
ευγένεια, µια αριστοκρατικότητα, σχεδόν µοσχο- 
βολούσε, µε το αθώο σκεπτικό ύφος Καὶ τα Καλο- 
προαίρετα πειράγματα, ο πιο ἀκακος άνθρωπος 
της παρέας. 

Είχε βέβαια γράψειτῃ μουσική τῃς... επιθεώ- 
ρπσης “Πετυχηµένες γεωτρήσεις” στην κατασκή- 
νωσηπ του Σταυρού, διαλύοντας κυριολεκτικά το 
αρµόνιο, µε µια ορχήστρα πουτα όργανά της ήταν 
σαµπρέλες, τενεκεδάκια µε πέτρες, ευφυή ξυλό- 
φωνα και µια ατελείωτη γκάµα από ήχους και λα- 
ρυγγισμούς, αλλά όχι Και το Φορτηγό ο Διονύ- 
σης... 

Τι είχε συμβεί µε εκείνο το ήσυχο σπίτι της 
Ιατρού Ζάννα; Τι είχε ανατρέψει την αρμονία και 
την πρεµία του δρόμου; Πού πήγαν τα ελάφια, τα 
νεοκλασικά, οἱ θαλάσσιες αὖρες της Σαλαμίνας, 
Οἱ ήχοι του αρµονίου, οἱ αθώες παρέες της Βασι- 
λίσσης Όλγας κα! της Αναλήψεως; 


Στον Γκιγκιλίνπ (αφήγηση Τάσου Αποστολίδη) 
Τους θαυμάζαµε τοὺς μεγάλους, φαντάζανε πα- 
ράξενα στα µάτια µας. Μας φαίνονταν όλοι παι- 
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δαράδες, πανύψηλοι Και πανέµορφοι! 


--Ρε παιδιά, ποιος είναι ο Τοιτούρας; 
--Να, εκείνος ο ξανθός. 

--Και πρώτος μπασκετμπολίστας, έτοι; 
-- Αυτός µε τα γυαλιά ποιος είναι; 
--Σαββόπουλο τον λένε, 

--Γιατί πάει έτσι 

--Άσε, ψωνάρα!... 


Τέλος πάντων, ο Τοιτούρας έπαιζε Καλό μπάσκετ, 
ο Δημητριάδης τους έδερνε όλους, ο Γιαλαµάκης 
ήξερε κιθάρα, ο Αμπατζέίδης ήταν σημαιοφόρος, 
ο Σαββόπουλος τι ήταν; 

Κουλτούρα µωρέ, δεν βαριέσαι... 

Διαβάζει εξωσχολικά και... συλλογιέτα!! 

Χα, χα χαὶ 

Τέτοια εικόνα...] 

Δεκαετία του 60, στέκι της αφρόκρεµας της 
νεολαίας της πόλης ο Γκιγκιλίνης, Χορτοφαγία - 
Γαλακτοζαχαροπλαστείο. Φοβερά ρυζόγαλα και 
τουλούµπες. Χειμώνας. Τζαμαρία θολή από χνώτα, 
θόρυβος, ζωπρές συζητήσεις... 

Ανοίγει π πόρτα: ο Διονύσης, µε το λιγότερο 
γνωστό --σε σχέση µε τις μετέπειτα τιράντες 
του-- αλλά εξίσου εντυπωσιακό παλτό, κάθισε 
στο διπλανό τραπέζι. Κάποιοι τον χαιρετούν από 
το βάθος της αίθουσας, κάποιο! άλλοι τον πειρά- 
έουν: 

--Τι έγινε, ρε Διονύση, τα παράτησες; 

Κάτι μουρμούρισε, κάτι σαν “θα φύγω, θα 


φύγω...”. 





- 


; ρω 
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Έφυγε µε το θρυλικό φορτηγό. Το νέο κύμα 
ερχόταν και λίγο αργότερα εκείνος έκανε σέρ- 
φινγκ πάνω του. Πρωταθλητής! 


Τραγούδια για τη Θεσσαλονίκη 

Το «Ἠλιος Κόκκινος ζεστός», το οποίο, όπως 
λέει ο μύθος, είναι από τα πρώτα που έπαιξε 
στοὺς φίλους του στη Θεσσαλονίκπ ο Σαββό- 
πουλος, αποκαλύπτοντας ότι ήθελε να γίνει τρα- 
γουδοποιός. 

Το «Δέντρο» (επίσης από το Φορτηγό) που αγ- 
γίζει τα συναισθήματα του έφπβου Διονύση και 
την ᾿παγωνιά” που έζησε π Θεσσαλονίκη τῃ 
µέρα της δολοφονίας του Λαμπράκη 
Το «Καλοκαίρι», µε «καρεκλάκια, πετονιές µες 
στο πανέρι» (παιδική εικόνα στην παραλία του 
Λευκού Πύργου). 

Το «Ταγκό βουβό» («Σεκάτινεόκτισταπου λες» 
- Βασιλίσσης Όλγας Και άλλες εικόνες της πό- 
λης). 

Η «Φιλημένη µες στους κινηματογράφους» (Χί- 
λια Δέντρα, Μπεχτοϊνάρι, «Αριγκάτο», Μοδιάνο, 
Σαλαμίνα). 

Η «Θανάσιμη μοναξιά» («Στην παραλία τα κα- 
φενεία είναι κλειστά...», Άλκης Σαχίνης, Ασλά- 
νογλου), 

Η «Πρωτομαγιά» («...κατεβαίνουν καπνεργά- 
τριες και προσκόποι» και ο «ασπροντυµένος 
μπουζουξής» -- Τσιτσάνης), 

«Μια θάλασσα µικρή» (το Μπαξέ Τοιφλίκι...) 
και βέβαια το αυτοβιογραφικό του αριστούργημα 
«Γεννήθηκα στη Σαλονίκη». 


Διονύσης Σαββόπουλος: Τραγουδοποιός. ΕρµΠ- 
νευτής των δικών του στιχηρών Ιδιόµελων. Γεν- 
νήθηκε στη Θεσσαλονίκη στις 2 Δεκεμβρίου 
1944, πµέρα Σάββατο. Εγκατέλειψε (1963) τις 
νομικές σπουδές χάριν της τέχνης και µπήκεως 
επαγγελματίας στον χώρο του ελληνικού τρα- 
γουδιού το 1964, έναν χρόνο µετά την κάθοδό 
του στην Αθήνα µετο Φορτηγό. 

Ολιγογράφος. Εξέδωσε, µέχρι στιγµής, 15 κύ- 
Κλους τραγουδιών σε δίσκους βινυλίου και ακτί- 
νας. Κυκλοφορούν καὶ στο εξωτερικό, παντού 
όπου υπάρχει ελληνισμός. Συνελήφθη και φυ- 
λακίστηκε από τη χούντατον Αύγουστο καιτον 
Σεπτέμβριο του 1967. Ταξίδεψε πολύ και συνε- 
χίζει, στην Ελλάδα, σ’ όλατα Βαλκάνια, στη Με- 
σόγειο, τη Βόρεια Ευρώπῃ, τον Καναδά και τις 
ΗΠΑ. 

Έγραψε μουσική για τα θέατρα της Αθήνας Και 
της Επιδαύρου. Και για τον Κινηματογράφο. 
(Βραβείο μουσικής για το ΗαρΡΡγ ΓΠαγ. Αρνήθηκε 
νατο παραλάβει). Παρουσίασε στη δισκογραφία, 
ως μουσικός παραγωγός, νεότερους Καὶ πρωτο- 
εμφανιζόμενους συναδέλφους του. Εξέδωσε 4 
βιβλία µε στίχους, παρτιτούρες και κείμενά του 
(Ίκαρος 1976, Ιθάκη 1981, 1982, 1984). Είχε κατά 
καιρούς δικές του σειρές εκπομπών, τόσο στην 
τηλεόραση όσο Και στο ραδιόφωνο. 

Είναι παντρεμένος µετην Άσπα Σαββοπούλου. 
Έχουν δύο παιδιά: Τον Κορνήλιο (γεν. 1968) και 
τον Ρωμανό (γεν. 1972). Ε 


..α Μετον Ντίνο 
Χριστιανόπουλο, 
Θεσσαλονίκη, 2003. 


δ6 
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της ΜΑΡΙΑΣ ΚΑΒΑΛΑ 
Μεταδιδακτορικής ερευνήτριας, 
Τµήµα Πολιικών Επιστημών ΑΠΘ 


1. 0 Ανδρέας Ασσαέλ, συλλέκτης 


Φωτογραφιών πολέμου, 
ανακάλυψε σε ἑνα παζάρι 
παλαιών ειδών το σπάνιο 
Φωτογραφικό αρχείο του Βέρνερ 
Ράνγκε. Ανάμεσα στις άλλες 
Φωτογραφίες από τη 
Θεσσαλονίκη της γερμανικής 
κατοχής απεικονίζεται και το 
«Μαύρο Σάββατο» καισε µία 
απὀ αυτές ο πατέραςτου 
Ανδρέα, Φρέντυ (Ιωσήφ) 
Ασσαέλ. Ο νεαρός στρατιώτης 
Βέρνερ Ράνγκε έπαιζε τρομπόνι 
και ήταν µέλος μπάντας σε 
µονάδα του Μηχανικού του 
γερμανικού στρατού. Έφτασε στη 
Θεσσαλονίκη --έπειτα από 
διαμονή στην Έδεσσα καιτην 
Καβάλα-- τον Φεβρουάριο του 
1942. Κατά τη διάρκεια της 
παραμµονήςτου στις τρεις πόλεις 
της Μακεδονίας, µε µια μηχανή 
(πιθανότατα | οἰςα) απαθανατίζει 
εικόνες καθηµερινής ζωής σε 
δρόμους και πλατείες, Βλ. Γιώτα 
Μυρτσιώτη, «Φωτογραφίζοντας 
το “Μαύρο Σάββατο”, Αρχείο 
Πολιτισμού, Η Καδηµερινή, 7 
Αυγούστου 2011. 


.Κάτιπου εὐστοχα µου 


επεσήµανε ο κ. Ασσαέλ. 
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Ένα “μαυρο” 
Φωτογραφικο 
ημερολόγιο... 


« [ ]όσο πένθιμο ήταν εκείνο το Σάββατο... Η πρόσκλποσπ ήταν γιατις δ το πρωί» ση- 
μειώνει ο Ιάκωβος Στρούμσα... 

11 Ιουλίου 1942: π πρώτη κατάφωρῃ κίνπσπ απότις γερμανικές αρχές εναντίον των 
εβραίων ανδρών της Θεσσαλονίκης συλλογικά, οτην οποία έσπευσαν να συνεργαστούν 
οἱ διορισµένες δωσιλογικές αρχές, πριν ακόµπ εφαρμοστούν οἱ φυλετικοί νόμοι της 
Νυρεμβέργης και αρχίσει ο εκτοπισμός προς τον θάνατο. Ο προϊστάμενος σύμβουλος 
της στρατιωτικής διοίκησης στην πόλπ, Καρλ Μάρμπαχ (που είχε αντικαταστήσειτον 
Φρίντρικ Χάϊνε πριν από την άφιξπ του Μαξ Μέρτεν), διέταξετην επίσηµῃ απογραφή 
των Ικανών για εργασία αρρένων εβραίων (από 1δ ώς 45 χρόνων), που θα έπρεπε να 
δουλέψουν σε στρατιωτικά έργα, τα οποία είχαν αναλάβει οἱ εταιρείες Μίλερ και Ραι- 
Ιεἰίμπο και π οργάνωση Τος[. 

Η διαταγή δημοσιεύθηκε στην Απογευματινήστις 7 Ιουλίου και επαναδημοσιεύθηκε 
στη Νέα Ευρώπη λίγο αργότερα. Το Σάββατο 11 Ιουλίου 1942 ξεκίνησε π επιχείρηση. 
Οιπερίπου 7.000 - 9.000 άντρες, που πήγαν να παραλάβουν τις κάρτες εργασίας τους 
στην πλατεία Ελευθερίας, κατέληξαν να υποβάλλονται σε απάνθρωπη μεταχείριση για 
ώρες. «Ὑποχρέωναν τους άντρες να πηδούν, να Κάνουν τούµπες, να Κυλιούνται στο 
έδαφος, να σέρνονται µέσα στῃ σκόνη και να εκτελούν γελοίες γυµναστικές ασκήσεις 
[...1» γράφει ο Ιάκωβος Χανταλί. Την παραπάνω εικόνα αποτυπώνουν πλήθος γραπτές 
πηγές και μαρτυρίες αλλά Και οἱ γνωστές φωτογραφίες της επίσηµης γερμανικής προ- 
παγάνδας. Ποιες άλλες όµως µπορεί να είναι οι πτυχές εκείνης της πµέρας; 

Το σπάνιο φωτογραφικό υλικό του νεαρού Γερμανού στρατιώτη Βέρνερ Ράνγκε από 
τή συλλογή του Ανδρέα Ασσαέλ' µας αποκαλύπτει την ενοχλητικά ταξιδιωτική και 
Ιδιόµορφα ανθρωποκεντρική οπτική ενός Γερμανού στρατιώτη-θεατή. Ταυτόχρονα, 
απεικονίζει εξαιρετικές λεπτομέρειες και συμβάλλει µε στοιχεία µικροϊστορίας στην 
εναργέστερη αφήγπσπ της πµέρας εκείνης του Ιουλίου που προανήγγειλε την αρχή 
του τέλους για την εβραϊκή κοινότητα της πόλης, για ένα κομµάτιτης ίδιας της ιστορίας 
της, 

Σε µία απότις φωτογραφίες στο ξεκίνπµα της µέρας --όπως µπορεί κανείς να αντι- 
Ἀπφθεί από το παιχνίδι των σκιών---- διακρίνουμε πλήθος ανδρών, νέων και μεγαλύτερων, 
παραταγµένων ήδΠ στο πάνω µέρος της πλατείας Ελευθερίας, ενώ στο βάθος δεσπόζει 
το Μέγαρο Στάιν {εικ. 1). Οιπερισσότεροι φορούν τα «Καλά τους σαββατιάτικα ρούχα», 
είτε στῃ φτωχική είτε στην πιο εκλεπτυσµένπ τους εκδοχή, Καλοκαιρινά πουκάμισα, 
λευκά παντελόνια οἱ νεότεροι, σακάκια οἱ μεγαλύτεροι. Ένδειξη ίσως ότι ήθελαν να 
δείχνουν περήφανοι και αξιοπρεπείς ή ότι θεωρούσαν πως σύντομα θᾳ τελείωναν από 
τη γραφειοκρατική διαδικασία κα! θα συνέχιζαν τη µέρα τους, πηγαίνοντας στῃ συνα- 
γωγή, επισκεπτόµενοι φίλους εβραίους ή χριστιανούς, κάνοντας βόλτα σεκεντρικά ση- 
µεία της πόλπς. 

Οι συγκεντρωμένοι βρίσκουν ευκαιρία να συζητήσουν μεταξύ τους για το τι συµ- 
βαίνει. Είναι χαρακτηριστικό το προβληματισμµένο και διστακτικό σκύψιµο του ψηλού 





νεαρού µε τα λευκά ρούχα στα δεξιά της φωτογραφίας ενώ συνομιλεί µε ένα άλλο 
άτοµο σκουροντυμένο. Στο βάθος της εἰκόνας, αριστερά, Κάποιοι από τους παραταγ- 
µένους προσπαθούν να προστατευθούν από τον Καυτό ήλιο του Ιουλίου, κίνπσπ που 
σε αρκετές περιπτώσεις δεν επιτράπηκε από τους Γερμανούς ή έγινε αφορμή για ξυ- 
λοδαρμούς. Οι αυστηρά στοιχισµένοι, σε πρώτο πλάνο στην αριστερή πλευρά της φω- 
τογραφίας, επί της Μπτροπόλεως, ετοιμάζονται μάλλον για την απογραφή, π οποία 
πραγματοποιούνταν στο κτίριο της Ιονικής Τράπεζας (σηµερινή Αἱρῃα Βαπίς. Οἱ Έλ- 
ληνες χωροφύλακες, που έχουν κληθεί να συνδράµουν τους Γερμανούς, συνομιλούν 
και αυτοί μεταξύ τους... Η γερμανική απόφαση της συγκέντρωσης στην πλατεία Ελευ- 
θερίας υλοποιήθηκε από τον γενικό διοικητή Μακεδονίας Β. Σιµωνίδη, ο οποίος ενερ- 
γοποίπσε τον ελληνικό µπχανισµό, τακτική που ακολουθούνταν από τους Γερμανούς 
σε πολλά ζπτήµατα που αφορούσαν τις κατεχόμενες περιοχές και τους κατοίκους 
τους, τόσο στην Ελλάδα όσο και στην υπόλοιπη Κκατεχόµενπ Ευρώπῃ. 

Η διαδικασία προχωρούσε µε αργούς ρυθμούς. Στο πεζοδρόμιο της Ίωνος Δραγούμη 
(γωνία µε Μητροπόλεως), μπροστά από την τράπεζα στέκονται εκείνοι που έχουν 
ήδη απογραφεί. Ορισμένοι κρατούν το δελτίο τοὺς στο χέρι. Δείχνουν απορηµένοι για 
όλο αυτό που υφίστανται. Συγκεντρώσεις ανέργων σε φάλαγγες εργασίας (όχι ακόµπ 
επιστράτευσπ για «υποχρεωτική εργασία») που θα εκτελούσαν ὃπμόσια έργα ήταν ένα 
αρκετά συνηθισμένο φαινόμενο από το 1941 στη Θεσσαλονίκη. Ωστόσο, ο δημόσιος 
εξευτελισµός των υποψήφιων εργατών κατά τη γραφειοκρατική διαδικασία δεν ήταν 
τόσο συνηθισμένος. Σηµειώνονταν περιστατικά βιαιοπραγιών και κακοποιήσεων αλλά 
κυρίως στον χώρο εργασίας και σχετίζονταν µετην απόδοση, µε ενδείξεις ανυπακοής 
κτλ. Επομένως, όλο αυτό που διαδραματίστηκε ήταν µῃ αναμενόμενο Και π ανταπό- 
Κριση στο κάλεσμα από τους Έλληνες εβραίους πολίτες ήταν μαζική, τόσο επειδή δύ- 
σκολα θα παράκουγε κάποιος γερμανική διαταγή όσο και επειδή θεωρούσαν ότι θα 
ήταν κάτι παρόμοιο µε αυτό που είχαν δει να συμβαίνει νωρίτερα. 

Θα λέγαμε ότι ήταν από τις πρώτες απόπειρες επιοτράτευσης για «υποχρεωτική 


.Απατανν Αροζςΐοιοιι, ΄Τη6 Εχερρίίοη οἱ 


5α|οηίζα. ΒγςϊαΠάθίς αΠά (οἱιαβοΓαἴοίς ἵη 
ΝογίῃεΓη (αιθαα”,Ηοίοεαιςί απα σοεποεί[ᾶθ 
σίμα[ες, 14:12 (2000), σ. 165-196 


. Πρέπει να σημειώσουμε εδ ότι, απότο 


καλοκαίριτου 1942, άρχισε να 
ελαττώνεται ο αριθµός των ανθρώπων 
που ενδιαφέρονταν να στρατολογηθούν 
ως εργάτες, Παρουσιάστηκε έλλειψη 
εργατικού δυναμικού σε τοµείς που ήταν 
άµεσα ενταγµένοι στην κάλυψη των 
αναγκών του Ράιχκαιτων γερμανικών 
στρατευμάτων στη Θεσσαλονίκη, ὁπωςτα 
μεταλλεία, Είναι πιθανόν η απροθυμία 
αυτή να οφειλόταν στις κακὲς συνθήκες 
εργασίας, στο χαμηλό ηµερομίσθιο αλλά 
και στην προπαγάνδα που ασκούσετο 
Εργατικό Εθνικό Απελευθερωτικό 
Μέτωπο, προκειµένου να αποθαρρύνει 
κάθε συµµετοχή σε εργασίες των 
γερμανικών υπηρεσιών, Σε αυτή τη Φάση 
άρχισε η συζήτηση και η εφαρµογήτου 
µέτρου για την «υποχρεωτική εργασία», 
Μαρία Καβάλα, «Η Θεσσαλονίκη στη 
γερμανική κατοχή (1941-1944): Κοινωνία, 
οικονομία, διωγμός Εβραίων», διδ. 
διατριβή, Τµήµα Ιστορίας και 
Αρχαιολογίας, Πανεπιστήµιο Κρήτης {επ.: 
καθηγήτρια Έφη Αβδελά]), Ρέθυμνο 2009, 
σ. 241-242. 
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εργασία» στη Θεσσαλονίκη, μέτρο που θα προκαλέσει θύελλα Κοινωνικών αντιδράσεων αργότερα. 
Τον Νοέμβριο καιτον Δεκέμβριοτου 1942 ---και ενώ οι Έλληνες εβραίοι λυγίζουν στοὺς χώρους 
εργασίας καὶ π Κοινότητα συγκεντρώνει χρήµατα για να τους αντικαταστήσει--, θα καλέσουν 
τους Έλληνες χριστιανούς άντρες που γεννήθηκαν απότο 1912 ώςτο 1921 καιτις στρατιωτικές 
κλάσεις 1925-1932 και 1943-1944, ενώ στις 30 Ιανουαρίου 1943,ο Γερμανός διοικητής Νοτιοα- 
νατολικής Ευρώππς θα εκδώσει διαταγή που επέβαλλε τη γενική υποχρέωση εργασίας στον 
«ελληνικό πλπθυσμό [...] πλικίας 16-45 ετών».ό Γενικότερα, π «Νέα Ευρώπη» των Ναζί χαρα- 
Κτπρίστηκε από την επαναφορά Κάθε µορφής δουλείας σε όλη την κατεχόμενη ήπειρο. 

ΣτΠ φωτογραφία µας, οἱ Γερμανοί έχουν αρχίσει γυµναστικά παραγγέλµατα, στα οποία οἱ 
παραταγµένοι άνθρωποι αναγκαστικά υπακούουν... Ο δεύτερος άνδρας στῃ σειρά, στα δεξιά 
της φωτογραφίας, έχει ένα ελαφρύ µειδίαµα. Ίσως αναρωτιέται αν πρόκειται! για ένα κακόγουστο 
αστείο... {εικ. 3). Μαρτυρίες αναφέρουν ότι το κύριο θέατρο του εξευτελισμού ήταν ακριβώς 
μπροστά από την Ιονική τράπεζα, ενώ όσοι ήταν στο Κάτω µέρος της πλατείας δεν υπέστησαν 
βασανιστήρια ή και δεν πρόλαβαν να απογραφούν, οπότε διατάχτηκαν να ξαναπαρουσιαστούν 
τή Δευτέρα 13 Ιουλίου. Τουλάχιστον 1.000 άτοµα δεν πήγαν στο δεύτερο Κάλεσμα, από τον 
φόβο επανάληψης των βιαιοτήτων... 

Ένα ακόµῃΠ πλάνο μπροστά από την Ιονική, Ιδωµένο από πιο δεξιά (εικ. 2). Δύο Γερμανοί, 
αριστερά ένας λοχαγός της Βέρμαχτ και δεξιά ένας υπαξιωματικός του ναυτικού,’ εποπτεύουν 
τον βασανισμό, ενώ τα παραγγέλµατα δίνονται από κάποιον στα αριστεράτους. Πρόσωπα βουβά 
πια, ίσως οργισµένα, υπομένουν... Το γεγονός ότι συμμετέχουν στρατιωτικοί από διάφορες µο- 
νάδες της Βέρμαχτ µαρτυρά ότι δεν πρόκειται για ενέργεια των ο». Η επιλογή να βασανιστούν 
και να εξευτελιστούν οι Έλληνες άρρενες εβραίοι κατά τη διάρκεια της απογραφής γιατα κατα- 
ναγκαστικά έργα είχε μάλλον ευκαιριακό Και ανεπίσημο χαρακτήρα καὶ δεν φαίνεται να ήταν 
διαταγή προερχόμενη από πολύ ψηλά. Άλλωστε, μαρτυρίες επισημαίνουν ότι οἱ συγκεντρωμένοι 
αφέθηκαν ελεύθεροι χάρῃ στην παρέµβασπ του αντιπροσώπουτου βελγικού Ερυθρού Σταυρού, 
ο οποίος απείλησε ότιθα ενηµέρωνετον στρατηγό Φον Λιστ, αρχηγό των γερμανικών δυνάµεων 
στα Βαλκάνια, αν δεν σταματούσε π Κακοποίπσπ.ὃ Όλα δείχνουν ότι όσα συνέβαιναν ήταν πα- 
ράτυπα και αποτελούσαν περισσότερο µία έκφραση δριμύτατου αντισημιτισμού. Άλλοι θυμούνται 
ότι οἱ Γερμανοί ναύτες που κατέβηκαν από ένα κτίριο της πλατείας ήταν εκείνοι που άρχισαν 


ὃν ο ᾱ-ᾱ- η λα ση 


Εικ. 4 


5, Παναγιώτης Κουπαράνης, «Η 


Θεσσαλονίκη στην Κατοχή. 
Ορισμένα ζητήματα από τα 
γερμανικά αρχεία», Η Θεσσαλονίκη 
µετά το 1912, Συμπόσιο, 1-3 
Νοεμβρίου 1985, Κ.Ι.9., 
Θεσσαλονίκη 1986, σ. 200. 


. Χρήστος Χατζηιωσήφ, «Η ελληνική 


οικονομία, πεδίο µάχης και 
αντίστασης», Ιστορία της Ελλάδας 
του 20οὐ αιώνα, τ. [ 2, Βιβλιόραμα, 
Αθήνα 2007, σ. 205. 


7. Την αναγνώριση των στρατιωτικών 


στολών την οφείλω στον κ. Ανδρέα 
Ασσαέλ. 


«Ιάκωβος Στρούµσα, Διάλεξα τη ζωή, 
Ίδρυμα Εἔτς Αχαϊμ - Παρατηρητής, 


Θεσσαλονίκη 1997, σ. 34. 
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Εικ. 7 ι ο. 


9, Έρικα Κούνιο-Αμαρίλιο - Αλμπέρτος Ναρ (Φραγκίσκη Αμπατζοπούλου, επίµετρο- 
επιµ.), Προφορικές Μαρτυρίες Εθραίων της Θεσσαλονίκης για το Ολοκαύτωμα, 
Ίδρυμα Ετς Αχάιµ - Παρατηρητής, Θεσσαλονίκη 1998, σ. 384. 

10. 6Πηἰςϊορηει ΒΓοννΠΙΠΡ, ΟΓαίπαιν Μαη: βθςεινο Ρο[εθ Βαἰαί[[οη 101 απα ἴπε Εἶπαί 
5ο|μἱἱοη ἱη Ροἰαπᾶ, Παγρεί (οἰΙης ΡιβΙίσῃεις, ΝΘιν Υοικ 1992, 1998. ΠαΠίθΙ ΙοηᾶΠ 
(οἰάπαρεῃ, ΗΗ/οΓ΄ς νν[ίπα οχεειίοΠεΓς. ΟΓαἵπαιγ (66/ΠΊαΠς απα με Ηοίοεαιςί, ΑΠγεά 
Α. Κπορί, Νενν Υοικ 1996, σ. 4. Νίκος Παπαναστασίου - Χάγκεν Φλάισερ, «Το 
“οργανωμένο χάος”», στο Ιστορία της Ελλάδας του 20ού αιώνα. Β΄ Παγκόσμιος 
Πόλεμος. 1940-1945 Κατοχή - Αντίσταση, τ. [1, Βιβλιόραμα, Αθήνα 2007,σ. 101-149. 
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τα καψόνια στους συγκεντρωµένους πολίτες.” Οἱ 
φωτογραφίες της γερμανικής προπαγάνδας κι αὐ- 
τές µε τῃ σειρά τους {εικ. 9) αποδεικνύονται! θλι- 
βερά εύγλωττες για τον εξευτελισμό και το βα- 
σανισµό των συγκεντρωµένων ανθρώπων αλλά 
Καὶ για το πόσο στρατιώτες από όλεςτις µονάδες 
της Βέρμαχτ διασκέδαζαν µε το θέαµα. Είναι πι- 
θανό τα βασανιστήρια Και π κακοποίηση να προ- 
έκυψαν ως ιδέα εκείνη τη στιγµή ή λίγες µέρες 
νωρίτερα, Και µάλιστα σε βάρος του σχεδίου για 
συγκέντρωση εργατικών χεριών, καθώς δηµιουρ- 
γούσαν εμπόδια για τη συνέχιση της απογραφής, 
ενώ εξαντλούσαν και τρομοκρατούσαν τους µελ- 
λοντικούς “εργάτες”. 

Ακριβώς αυτήν την εξάντληση, την απορία 
αλλά και το ότι φτωχοί Και πλούσιοι είχαν συγ- 
κεντρωθεί στην πλατεία μαρτυρούν και οἱ φωτο- 
γραφίες της γερμανικής προπαγάνδας {εικ. 6). 

Σε άτακτπ φυγή μοιάζουν νατρέπονται οι άν- 
θρωποι που για ώρες υπέφεραν Κάτω από τον 
καυτό ήλιο, στην επόμενη φωτογραφία (εικ. 7). Η 
αποτύπωση της αναχώρπσῃς απότο σηµείο μόλις 
τους αφήνουν ελεύθερους αναδεικνύει εύγλωττα 
τι ἐχειπροπγπθεί. Οιταλαιπωρημένοι άνδρες τρέ- 
χουν στην κυριολεξία να γλιτώσουν. Φεύγουν 
προς την Τσιμισκή. Αρκετοί ήταν σε πολύ άσχημη 
κατάστασπ. Η απουσία σκιών δείχνει ότι έχει µε- 
σηµεριάσει, επιβεβαιώνοντας τις ανάλογες µαρ- 
τυρίες... Η απογραφή συνεχίστηκε επί 4 ηµέρες 
(σύµφωνα µε μαρτυρίες), χωρίς παρόμοια επεισό- 
δια ωστόσο. 

Οι φωτογραφίες του Ράνγκε αυτές καθαυτές, 
αλλά και το ότι έχει την άνεση να τις τραβήξει, 
επαναφέρουν µε νέα δυναμική ζητήματα που 
έθιξε νωρίτερα π βιβλιογραφία, όπως το «οργα- 
νωμµένο χάος» της γερμανικής διοίκησης, τή χα- 
λαρότπτα των θεσμών καϊιτης ιεραρχίας στο πλαί- 
σιο του γερμανικού στρατού σε πολλές περιπτώ- 
σεις, τον τοπικό παράγοντα, τη δυνατότητα των 
ὅραστών να µπν υπακούουν σε διαταγές ή να ανα- 
λαμβάνουν πρωτοβουλίες, την πθική (ή ανήθική) 
τοὺς αυτονομία, την εξέλιξη “απλών” στρατιωτών 
της Βέρμαχτ σε ανελέπτους βασανιστές ή σε ψυ- 
χρούς δολοφόνους. ὃ 

Λίγες µέρες µετά την απογραφή ξεκίνησαν οἱ 
Κλήσεις για εργασία µέσα από τη δημοσίευσπ των 
αριθμών των Ελλήνων εβραίων πολιτών στις εφή- 
µερίδες. Ο Ράνγκε φωτογραφίζειαπότο μπαλκόνι 
του διαµερίσματός του. Η συγκέντρωσπ αυτών 
που θα έφευγαν για τα έργα έγινε στην πλατεία 
Αριστοτέλους. Στην ίδια αυτή πλατεία είχαν κάνει 
μαζί µε τους υπόλοιπους Θεσσαλονικείς τόσες 
φορές τη βόλτα τους: λίγο πιο πάνω απότην πλα- 
τεία, στην αγορά Μοδιάνο, είχαν περιδιαβείτόσες 
φορές ανάµεσα στους πάγκους µε τα πολύχρωμα 
ζαχαρωτά του εβραϊκού Πουρίµ (απόκριες), ενώ 
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άλλες τόσες φορές, τα μεσαία και ανώ- 
τερα Κυρίως αστικά στρώματα είχαν κα- 
λοδεχτεί στα σπίτια τους ομοθρήσκους 
και χριστιανούς κατά την εβδομάδα του 
Πάσχα, για να προσφέρουν «μπομπέλος» 
(τηγανίτες από άζυµα µε μέλι και αυγά). 
Ο κόσμος αυτός τελείωνε τραγικά και ορἰ- 
στικά... (εικ. 9). 

Οι “εργάτες” είναι έτοιμοι να αναχω- 
ρήσουν, έχοντας ο Καθένας Και ένα μικρό 
µπογαλάκι. Ανάµεσα σε κάθε ομάδα, µε- 
ρικοί χωροφύλακες για την τήρπση της 
τάξης. Δεξιά στη γωνία ένας θερινός κ- 
νπµατογράφος κα!το λιμάνι µε τους πολ- 
λούς εβραίους εργάτες, αχθοφόρους και 
τελωνειακούς στο παρελθόν. Αριστερά 
διακρίνετα! ένα μαύρο γερμανικό αυτο- 
κίνπτο, ίσως της ενδιαφερόµενης εται- 
ρείας. 

Επιστρατεύθηκαν 2.500 άτοµα για Κα- 
ταναγκαστικές εργασίες, 23.000 στῃν οδο- 
ποίία, 500 στην κατασκευή του αεροδρο- 
µίου του Σέδες και 24 στα μεταλλεία, ' 
ενώ άλλη πηγή αναφέρει ότι ήταν συνο- 
λικά 5.000 οι εβραίοιπου χρπσιµοποιήθη- 
καν στην κατασκευή δρόμων και στην 
εξόρυξη μεταλλευμάτων µέχριτον Οκτώ- 
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βριοτου 1942.Σε διάστηµα δυόμισι µῃ- 
νών, ένα ποσοστό τουλάχιστο 1206 των 
ανδρών πέθανε από την ταλαιπωρία. Η 
Κοινότητα προσπαθούσε να φέρει πίσω 
τοὺς ανθρώπους της και, ύστερα από µία 
σειρά συνομιλιών µε τον Μαξ Μέρτεν 
(που είχε έρθει από τον Αύγουστο στῃ 
πόλη), κατέληξε σε συμφωνία πληρωμής 
2 δισ. εκατ. δραχμών στῃ γερμανική διοί- 
ΚΠσΠ, π οποία τα ζήτησε µε τη δικαιολο- 
γία να αυξηθούν οι µισθοίώστε να πάρουν 
Έλληνες χριστιανούς εργάτες και έτσι να 
αφήσουν τους εβραίους, Καὶ τα οποία 
έπρεπε να καταβληθούν µέχριτις 152 Δε- 
κεµβρίου του ἴδιου έτους.’ 

Το «Μαύρο Σάββατο» παραμένει ένα 
ορόσημο για τῃν ιστορία της Θεσσαλονί- 
Κης, για την ιστορίατης εβραϊκής της κοι- 
νότπτας, για τη δράση των δωσιλογικών 
αρχών της, για την οικονομική κατοχική 
Ἱστορία, για το ζήτημα της «υποχρεωτι- 
κής εργασίας» και το ενδιαφέρον για τα 
εβραϊκά περιουσιακά στοιχεία, γιατον φυ- 
λετικό αντισημιτισμό και την επίθεση 
ενάντια την ανθρώπινη προσωπικότητα, 
καὶ µας καλεί σε µία μνήμη µε διάρκεια, 
µε σεβασμό και υπευθυνότητα. Ἡ 
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.Βλ. Κουπαράνης, ό.π., σ. 199, όπου 


παραπέμπει στο ΜΑ, ΒΝΝ 29/109, Πε: 
Ποιιίςε[ο ΙΛ/αΠΓννἰγϊςεμαΠοοΠΙΖΙεί δα|οηίκί, 
Β, Β. Νι, 6002/42, 30.10.1942. 

Βλ. Χατζηιωσήφ, «Η ελληνική οικονοµία...», 
ό.π., σ. 192. 

Τα στοιχεία τα αντλούμε από την κατάθεσή 
του ως μάρτυρα στη δίκη του Ἀντολφ 
Άιχμαν, το 1961. Βλ. την κατάθεσή του στην 
ιστοσελίδα 
ΝΝΝνν.ΠΙΖΡΟΓ,ο(Ρ/ΑΝεβρ/ρεορΙε/ε/ 
θἰεβήιαη-αάοἰ{/ τγαπειρίς/ 
ΤοςίΙήΊοηγ-ΑΡ{οδ/ ΜΑχ- 

Μειεη-01.ΠίπιΙ. 

Τα ἴδια είχε ισχυριστεί και στη δίκη του στην 
Ελλάδατο 1959, βλ. Αριθµός αποφάσεως 
1/1959 του Ειδικού Στρατοδικείου 
Εγκληματιών Πολέμου, Πρακτικά των 
συνεδριάσεων από 11.2.1959 ὡς5.3.1959, 1- 
2, 145. Επίσης, ΜἰκαελΜΊόλχο - Ιωσήφ 
Νεχαμά, {η Μεπιο/ίαηπι, Ισραηλητική 
Κοινότητα Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 
1976, 6. 72, Αμπατζοπούλου, Γιομτώδ... 
Ακόμη, «Ανακοίνωσις διά τους Ισραηλίτας 
επιστρατευθέντας προς υποχρεωτική 
εργασία», εφ. Απογευματινή, 10 Σεπτ. 1942. 


Οι Φωτογραφίες 1, 2, 3, 4, 7 και ὃ ανή- 
Κουν στη συλλογή του Ανδρέα Ασ- 
σαέλ, ενώ οι 5 και 6 προέρχονται από 
το βιβλίο του Άλκη Ξ. Ξανθάκη, Φω- 
τογραφία και προπαγάνδα, εκδ. Μί- 
λητος, Αθήνα 2012. 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


 Η πλήρης µορφή της µελέτης 
αυτής έφερε τον τίτλο 
«Αναπτυξιακά οράµατα και 
ψευδαισθήσεις» και αναρτήθηκε 
στην ιστοσελίδα της Ελληνικής 
ἱστορικής Εταιρείας, Πρακτικά 
Ά3ου Πανελλήνιου Συνεδρίου 
(2012), Συζήτηση στρογγυλής 
τράπεζας, σελ. 25-42. Στην 
παρούσα µορφή έχει 
παραλειφθεί το τεκμηριωτικό 
υλικό (68 υποσημειώσεις) και 
διάφορα σηµεία του κειµένου, 
ενώ έχουν προστεθεί ορισμένα 
άλλα, 
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Οι αυταπατες 
της γεροντοκόρης’ 


., κάποιο περιοδικό που κυκλοφόρπσετο 1968, αλλά δυστυχώς δεν συγκρατώ 
τον τίτλο του, περιλαμβανόταν ένα ποίπµα που σπµάδεψε τη μνήμη µου και 
ίσως καθόρισε βασικές επιλογές της ζωής µου. Τον ποιπτή δεν τον θυμάμαι" 
ούτε το 1965 (που όλοι καταγινόµασταν µε την ποίπσπ) µου έλεγε τίποτε το 
όνομά του’ Και ίσως να ήταν αυτό ένα από τα λίγα ποιήµατα που δημοσίευσε: 


Τέταρτη διάστασή µας είναι Π στιγµή. 

Κιο ουντοµότερος δρόμος δεν είναι π ευθεία, 

αλλά Π αιώνια προσμονή µιας παρθένας για κείνο που θα ρθει. 
Και κείνο που έρχεται 

είναι ο ψυχαναλυτής 

και π θεία Ευριδίκῃ της Κυριακές. 


Πιστεύω ότι π Θεσσαλονίκπ, ως πόλπ του ελλαδικού κράτους, σε ελάχιστες πε- 
ριπτώσεις βάδισε την ευθεία. Εδώ και 102 χρόνια προσµένει αυτό που θα ρθει. 
Και εκείνο που έρχεται είναι ο ψυχαναλυτής. ασχολείται µετις ομφαλοσκοπήσεις 
καὶτις αλληλοκατηγορίες µας. Όσο για τη θεία Ευριδίκῃ, ήταν καλή γυναίκα π 
συχωρεµένῃ. 

Στη συνέχεια, ο ὑπομονετικός αναγνώστης (Και όλοι οἱ αναγνώστες θέλουν 
να είναι υπομονετικοί) θα διαβάσει τα Κυριότερα οράµατα για την οικονομική 
ανάπτυξπ της Θεσσαλονίκης, όπως τα διατύπωσαν Κατά καιρούς εν ονόματι 
των Θεσσαλονικέων οἱ τοπικές α]ίίος και οἱ διοΙκπτικοί µπχανισµο(. 


[. Ποιοι είναι οἱ Θεσσαλονικείς; 

Η έκφραση «Θεσσαλονικείς» αποτελεί ένα γενικό σχήµα που χρήζει διευκρινίσεων. 
Απόιττις αρχές του εικοστού αιώνα µέχρι σήµερα, ο αριθµός των κατοίκων της 
Ωεσσαλονίκης πολλαπλασιάστηκε, όπως και π ἐκτασή της. Επίσης, π σύνθεσπ 
των κατοίκων άλλαξε ριζικά. 

Στην τελευταία οθωμανική απογραφή του 1904 καταγράφτπκαν 95.037 
κάτοικοιτης Θεσσαλονίκης. Σύµφωνα µετην απογραφή του 2011, στο πολεοδομικό 
συγκρότηµα της μείζονος Θεσσαλονίκης κατοικούσαν 1.012.059 άτοµα. Πριν 
ωστόσο καταλήξουμε σε µια εύκολη απάντηση περί δεκαπλασιασμού του πλη- 
θυσμού, θα πρέπει να εξετάσουμε τον γεωγραφικό παράγοντα. 

Η απογραφή του 1904 δεν µας δίδει γεωγραφική εικόνα. Αν υποθέσουμε ότι 
π γεωγραφική κατανομή του πληθυσμού του έτους 1904 δεν διέφερε από 
εκείνην της επόμενης απογραφής, την οποία διενήργησε Π ελληνική διοίκησπ 
το 1913,το 7576των Θεσσαλονικέων κατοικούσε εντός της παλαιάς περπειχίστου 
περιοχής Και µόνον το 2506 εκτός αυτής, σε συνοικίες ανατολικώς και δυτικώς 
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1911. Κατεδαφίστηκε 
για να ανοίξει ο 
δρόμος, Μεταφέρθηκε 
στο [΄ Σ.Σ. 
Μετατράπηκε σε 
εκκλησία (Αγίου 
Κωνσταντίνου και 
Ελένης). 
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πλευρά της πόλης 


της παλαιάς πόλεως. Μέσα στην παλαιά πόλη 
ὁπλαδή κατοικούσαν περίπου 70.000 άτοµα το 
1904 και 115.000 το 1913. Η αύξησπ προήλθε εν 
µέρει από την εγκατάσταση μουσουλμάνων προ- 
σφύγων στην αραιοκατοικηµένη ώς τότε ανατο- 
λική Άνω Πόλπ. 

Στην απογραφή του 2001 ο πληθυσμός των 
δημοτικών διαμερισμάτων που βρίσκονται εντός 
της παλαιάς περιτειχίστου περιοχής (πρώτο και 
τρίτο Διαμέρισμα) ήταν μόλις δ4.000 (Και έκτοτε 
μειώθηκε). Δπλαδή, τα τελευταία χρόνια κατοικούν 
µέσα στην περιτείχιστο λιγότερα άτοµα από ό,τι 
το 1913, όσα περίπου στα τέλη του 19ου αιώνα. 

Ο εξαπλασιασµός του πληθυσμού του πολε- 
οδομικού συγκροτήματος της μείζονος Θεσσα- 
λονίκης που σημειώθηκε ανάµεσα στις απογραφές 
του 1913 καιτου 2011 συµβάδισε µετπ δημιουργία 
και την ανάπτυξη νέων πυρήνων γύρω από την 
παλαιά πόλπ. Υπήρξε αποτέλεσµα ὁπμιουργίας 
αυτών των πυρήνων και όχι της “αύξησης” του 
πλπθυσμού της Θεσσαλονίκης. Η περιτείχιστη 
Θεσσαλονίκη είχε εμβαδόν 3 τετραγωνικών χι- 
λιοµέτρων. Προς σύγκριση, π έκταση του πολεο- 
δομικού συγκροτήµατος της μείζονος Θεσσαλο- 
νίκης είχε φτάσει το 1990 τα 74 τετραγωνικά χι- 
λιόμετρα και σήµερα είναι αρκετά µεγαλύτερη, 
λόγω της ένταξης αγροτικών εκτάσεων στα πο- 
λεοδοµικά σχέδια των περιφερειακών δήµων. Αν 
ο πληθυσμός εξαπλασιάστηκε στην εκατονταετία, 
Ππ έκτασπ που καταλαμβάνει αυξήθηκε κατά 30 
περίπου φορές. 

Με βάση τα δημογραφικά καὶ γεωγραφικά 
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δεδοµένα που προαναφέρθηκαν, ίσως δεν είναι 
υπερβολική Π διαπίστωση ότι στη διάρκεια του 
αἰώνα που εξετάζουμε συνέβπ ακριβώς το αντί- 
στροφο από εκείνο που πραγµατοποίπσε ο Κάσ- 
σανδρος στα τέλη του 4ου αιώνα π.Χ. Εκείνος 
συγκέντρωσε τους κατοίκους των πέριξ πολι- 
σµάτων σε µια ενιαία πόλπ. Στην εποχή µας πα- 
ρακολουθούµε τη διασπορά των Κατοίκων σε 
αριθµό πολισµάτων που δημιουργούνται Και επε- 
κτείνονται γύρω απότην πόλη του Κάσσανδρου. 
Η αφετηρία αυτής της διαδικασίας ήταν π δηµι- 
ουργία προσφυγικών συνοικισμών στην περίοδο 
του μεσοπολέμου. Ωστόσο, π συνέχιση αυτής 
της διαδικασίας υπήρξε πολύ πιο σύνθετη και, 
όπως δείχνουν οι πληθυσμιακές, γεωγραφικές 
και διοικητικές µεταβολές, συνεχίζεται µέχριτις 
μέρες µας. 

Ένα ἆλλο στοιχείο, πέραν της γεωγραφικής 
διασποράς, είναι Π ποιοτική µεταβολή στις τοπικές 
ο]ίες. Η αστική τάξη είχε µεταλλαχθεί στο χρονικό 
διάστηµα από το 1912 µέχρι τη δεκαετία του 
1930, για τρεις λόγους: (α) Γενική αποχώρηση 
του μουσουλμανικού πληθυσμού, είτε εκούσια 
(1912-1922) είτε κυρίως µετην υποχρεωτική αν- 
ταλλαγή' (ϐ) αποχώρηση εβραίων επιχειρηματιών’ 
(γ) κατάληψη του επιχειρηματικού χώρου από 
νέες στην πόλη χριστιανικές οικογένειες. 

Σε ότι αφορά το τελευταίο σηµείο, δπλαδή 
την εγκατάσταση επιχειρηματικών χριστιανικών 
οικογενειών, π έρευνα της καταγωγής 146 οικο- 
γενειών που στην περίοδο του μεσοπολέμου κα- 
τείχαν μερίδιο ελέγχου σε ανώνυμες εταιρείες 





µε έδρα τη Θεσσαλονίκη έδωσε τα εξής αποτε- 
λέσματα: ποσοστό 4620 προέρχονταν από την 
ενδοχώρα (Κεντρική - Δυτική Μακεδονία και Βό- 
ρειος Ἠπειρος), 2136 από τπ Ρωμυλία καιτα οθω- 
µανικά εδάφη, 870 από την Παλιά Ελλάδα και 
µόνον 576 ήταν Θεσσαλονικείς, ὑπό την έννοια 
ότι εντοπίζονται οτη Θεσσαλονίκη και τον 19ο 
αιώνα. 

Το θέµα της εβραϊκής μετανάστευσης στην 
περίοδο του μεσοπολέμου δεν έχει διερευνηθεί 
επαρκώς. Από έναν κατάλογο εύπορων Θεσσα- 
λονικέων --κατά 7026 εβραίων-- που συνέταξε Π 
Τράπεζα της Ανατολής στις αρχές του εικοστού 
αιώνα, ελάχιστοι είχαν απομείνει στη Θεσσαλονίκη 
στατέλπ της δεκαετίας του 1920. Από την έρευνά 
µας προέκυψε ότι µόνον 14 εβραϊκές οικογένειες 
περιλαμβάνονται στις 146 οικογένειες που Κα- 
τείχαν πλειοψηφική µερίδα σε ανώνυμες εταιρείες 
µε έδρα τη Μακεδονία στην περίοδο 1920-1940. 

Έχουν δημοσιευτεί αριθμοί εβραίων µετανα- 
στών από τη Θεσσαλονίκη στο Παρίσι (οἱ οποίοι 
όµως δεν είναι ασφαλείς), καθώς και πιο αλπθο- 
φανείς αριθμοί μεταναστών στην Παλαιστίνη. Σε 
«αυστηρώς εμπιοτευτική» υππρεοιακή αναφορά 
της Γενικής Διοίκησης Μακεδονίας, µε χρονολογία 
13.12.1932, ο αρμόδιος για την παρακολούθποη 
του εβραϊκού Τύπου δημοσιογράφος Ιωάννης ΜΙ- 
νάρδος πληροφορεί τον γενικό διοικητή Μακε- 
δονίας Φίλιππο Δραγούμῃ ότι «έξοδος των [σ- 
ραπλιτών παρατηρείται από της επαύριον της 
καταλήψεως της Θεσσαλονίκης, Φεύγουσι κατά 
το μεγαλύτερον µέρος οι πλούσιοι, οἱ διαθέτοντες 


οπωσδήποτε κεφάλαια, οἱ εύποροι. Πολυάριθµοι 
είναι αἱ διαλυθείσαι Κατά το διάστηµα της εἰκο- 
σαετίας µεγάλαι ισραπλιτικαί επιχειρήσεις, εἰς 
περιόδους μάλιστα καθ’ ας δεν υπήρχον αἱ σήμερον 
υφιστάµεναι συνθήκα!ι του περιορισμού των ερ- 
γασιών». Αν και ο συντάκτης κάθε άλλο παρά 
διακρινόταν για την αντικειµενικότητά του, Π 
μαρτυρία του γιατπ µετανάστευσῃπ ευπόρων συγ- 
Κλίνει µε τις άλλες συναφείς ειδήσεις, χωρίς να 
λύνει το πρόβλημα των αριθμών. 

Ένα προσωρινό συμπέρασμα από τα παρα- 
πάνω δεδοµένα είναι ότι οἱ επιχειρηματικές ε]ίίος 
της Θεσσαλονίκης του μεσοπολέμου δεν είχαν 
ρίζες στην πόλη και είναι πολύ πιθανόν ότι δεν 
διακατέχονταν από αστική συνείδηση, µε την 
έννοια της σύνδεσης των Ιδιωτικών συµφερόντων 
τοὺς µετα ευρύτερα τοπικά συμφέροντα. 

Τέλος, πρέπει να σημειωθεί ότι π συγκέντρωση 
προφορικών μαρτυριών από απογόνους της αστι- 
κής τάξης του μεσοπολέμου έδειξε ότι π µεγάλῃ 
πλειονότητά τους δεν κατοικεί πλέον στη Θεο- 
σαλονίκη ούτε ασχολείται µε επιχειρήσεις. Από 
αντιπαραβολή των ονομάτων των πλουσιότερων 
“Θεσσαλονικέων” του μεσοπολέμου µε τις ση- 
µερινές μεγαλύτερες επιχειρήσεις, δεν προκύπτει 
συσχέτιση. Οι ισχυροί µεταπολεμικοί επιχειρη- 
µατίες δεν αποτελούν συνέχεια των μεγαλύτερων 
επιχειρηματικών οικογενειών του μεσοπολέμου, 
χωρίς αυτό να σηµαίνει απαραίτητα ότι δεν έχουν 
επιχειρηματικές ή επαγγελματικές ρίζες στον 
µεσοπόλεμο. 

Συνοπτικώς, π επιχειρηματική ο]ίε του µε- 
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1925, Βενιζέλου. Το 
παλαιό (μπεζεστένι) 
και το καινούργιο. 
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1930, 


Προσφυγικό 


σχολείο. 





σοπολέµου καϊτων πρώτων μεταπολεμικών χρό- 
νων δεν ήταν εντόπια ούτε ιδεολογικώς συμπαγής, 
και δεν φαίνεται να είχε συνείδησῃ ότι αποτελούσε 
ἆςᾳ {αείο Πγέτιδα δύναµῃ του άστεως. Με άλλα 
λόγια, π διαδικασία σχηματισμού τοπικής αστικής 
τάξης βρισκόταν στα αρχικά στάδια. Η πόλη δεν 
αποτελούσε ζωτικό χώροτης α]Ιίς, διότι δεν είχαν 
σὐσσωρευτεί οι απαραίτητες Ιστορικές προῦπο- 
θέσεις. Η διαµόρφωσπ των «οραμάτων» που θα 
αναφέρουμε έχει άµεση σχέση µε αυτό το ποιοτικό 
χαρακτηριστικό της τοπικής κοινωνίας. 


Π. Τι σηµαίνει «όραμα»; 

Ο όρος «όραμα» δεν είναι βέβαια επιστηµονικώς 
δόκιµος. Χρησιμοποιείται εν προκειμένω σκοπίµως, 
για να υποδείξει τη διαφορά ανάµεσα: (α) στον 
σχεδιασμό, που περιλαµβάνει στόχους, µέσα Και 
διαδικασία για την επίτευξη των στόχων: (8) στῃ 
διατύπωση αποσπασµατικών αιτημάτων ή απλών 
επιθυμιών είτε χωρίς εξεύρεσπ Κατάλλπλων µέσων 
και προαγώγιµης διαδικασίας είτε µετῃν ψευδή 
πεποίθηση ότι τόσο τα µεν όσο και π δε θεω- 
ρούντα! υποχρέωση τρίτων. Τα «οράματα» ανή- 
κουν στη δεύτερπ κατηγορία. 

Σημασία στην περίπτωσπ αυτή έχει το ὑπο- 
κείµενο το οποίο διατυπώνει επιθυµίες. Εννοείται 
ότι αναφερόμαστε σε εκπροσώπους των ο][ίες ή 
άλλων οµάδων και όχι σε μεμονωμένες προσω- 
πικότπτες, Η διατύπωση «οραμάτων» προὐποθέτει 
τΠ διαµόρφωση µιας συλλογικότητας. Ένας αριθ- 
µός ανθρώπων προσβλέπει σε ένα µέλλον το 
οποίο αφορά το σύνολο της πόλης. Έτσι, π πε- 
ριοδολόγπση των οραμάτων µάς δείχνειτην εξέ- 
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λιξη στον σχηματισμό της συλλογικής συνείδησης 
για την πόλη, ενώ κάθε όραµα µπορεί να κριθεί 
Και ως προς τον βαθµό συλλογικότητας, αν ὃπλαδή 
απηχεί ευρύτερα ή στενότερα συμφέροντα. 

Για την περιοδολόγηση χρησιμοποιούμε ως 
κριτήριο τή µεγέθυνσπ της υλικής παραγωγής. 
Έτσι, διακρίνουμε δύο φάσεις στη διατύπωση 
οραμάτων για τπ Θεσσαλονίκη: ΤΠ φάση των 
προσδοκιών Και τη φάση των διαψεύσεων. Η 
πρώτη συνδέεται µε τη μακροχρόνια περίοδο 
µεγέθυνσῃς της υλικής παραγωγής και π δεύτερη 
µε την επακολουθήσασα περίοδο συρρίκνωσῃς 
της υλικής παραγωγής. Ως διαχρονικό κριτήριο 
ανάπτυξης της υλικής παραγωγής υιοθετούµε 
τον αριθµό απασχολούµενων στῃ βιοτεχνία και 
τπ βιομηχανία, ὃπλαδή στον δευτερογενή τοµέα 
της οικονοµίας. 


ΠΙ. Π φάση των προσδοκιών 

Η φάση των προσδοκιών περιλαμβάνει έξι δια- 
δοχικά οράματα για την οικονομική ανάπτυξη, 
που προβλήθηκαν απότο 1912 µέχριτο 1960. 
Όραμα πρώτο: Η Θεσσαλονίκπ ελεύθερο λιμάνι 
Το όραµα εκφράστηκε αµέσως µετά την είσοδο 
του ελληνικού στρατού στη Θεσσαλονίκη και 
αφορούσε τη διατήρπση ευνοϊκών γιατο εμπόριο 
συνθηκών, οἱ οποίες ανατράπηκαν από την εξέλιξΠ 
των βαλκανικών πολέμων Και την αλλαγή των 
συνόρων. Το ζήτηµα που τέθηκε δεν ήταν συνή- 
θισµένο: Ένας περιφερειακός λιμένας, ο οποίος 
κάλυπτε τις εισαγωγές µιας εκτεταμένης ενδο- 
χώρας, έχανε λόγω της µετάθεσης των συνόρων 
τις εσωτερικές αγορές του. Η Θεσσαλονίκπ καὶ Π 


γύρω περιοχή της είχαν περιέλθει στην Ελλάδα, ενώ π Αλβανία 
καὶ π βόρεια Μακεδονία περιήλθαν στα γειτονικά κράτη. Πώς 
μπορούσε να αντιμετωπιστεί αυτή π µεγάλη αλλαγή, χωρίς να 
συρρικνωθεί το διά του λιμένος εμπόριο της Θεσσαλονίκης; Λια- 
τυπώθηκε τότε από τους εμπόρους της πόλης το αίτηµα της µε- 


τατροπής της σε διεθνή λιμένα, στον οποίο δεν θᾳ ίσχυαν δασμοί 


και έµµεσπ φορολογία. Το αίτηµα αυτό εκφράστηκε µε ποικίλες 
μορφές και παραμέτρους. Στην πιο ακραία του µορφή, π Θεσσα- 
λονίκπ θα ήταν ένα είδος «ελεύθερης» πόλης, είτε εκτός είτε 
εντός των ορίων του ελληνικού κράτους. Η απαγόρευση δασμών 
και έμµεσων φόρων θα ήταν κατοχυρωμένη µε διεθνή συνθήκη, 
ώστε να µην υπόκειται σε απλές νομοθετικές µεταβολές εκ µέρους 
της κυρίαρχης χώρας. Το σχέδιο αυτό θα κατοχύρωνε την εμπορική 
λειτουργία, αλλά θα περιόριζετην ελληνική κυριαρχία στην πόλη. 
Στην πιο μετριοπαθή µορφή του, το αίτημα περιορίστηκε στῃ δᾳ- 
μιουργία µιας ελεύθερης ζώνης στον λιμένα, από την οποία µετα- 
φέρονταν εμπορεύματα προς διαμετακόμιση σε άλλες χώρες. Με 
αυτή την εκδοχή του το αίτηµα διατυπώθηκε από την ελληνική 
διοίκηση. Η εν λόγω εκδοχή απομάκρυνε κάθε αμφισβήτηση για 
την ελληνική κυριαρχία. Ωστόσο, το εμπόριο της Θεσσαλονίκης 
συρρικνώθηκε τα επόµενα χρόνια µέχρι το 1922, λόγω Και των 
πολέμων, και αυξήθηκε σηµαντικά στην περίοδο 1923-1932. 
Κατόπιν εππρεάσθηκε από τῃ διεθνή οικονομική κρίση. 


Όραμα δεύτερο: Η κοινωνική ένταξη των προσφύγων 

Η κοινωνική ένταξη ενός σχετικώς μεγάλου αριθμού προσφύγων 
(άνω των 116.000) σε µια πόλη µε ὑποπολλαπλάσιο γηγενή χρι- 
στιανικό πληθυσμό αποτέλεσε ένα πολύπλοκο φαινόμενο, που 
ελάχιστα έχει μελετηθεί. Αν καιτο ζήτηµα της ένταξης των προ- 
σφύγων έχει πάψει προ πολλού να υφίσταται, είναι βέβαιο ότι πα- 
ρέµεινε ανοιχτό για τις δύο πρώτες γενιές. Το όραµα της ένταξης 
απορρόφησε µεγάλο µέρος της ζωτικότητας Καὶ των πόρων του 
ελλπνικού κράτους, ενώ αποτέλεσε Κυρίαρχο πεδίο στις πολιτικές 
συγκρούσεις της εποχής. 

Απότο 1914 άρχισαν να καταφθάνουν στη Θεσσαλονίκπ προ- 
σφυγικά ρεύματα από τπ Βουλγαρία και την Τουρκία. Ἠδῃ το 
1920, πριν από την έλευσπ του μεγάλου ρεύµατος της μικρασιατικής 
καταστροφής, υπήρχαν πάνω από 30.000 πρόσφυγες σε έναν πλη- 
θυσµό που δεν ξεπερνούσε τους 175.000 και περιλάμβανε ήδΠ 
70.000 πυροπαθείς. Δπλαδή, π πλειονότητα του πλπθυσμού 
διαβίωνε υπό συνθήκες προσωρινότητας Και κακής στέγασης. 
Επιπλέον, 44.000 άτοµα κατοικούσαν στα πέριξ χωριά, τα περισ- 
σότερα των οποίων έχουν ενσωματωθεί πλέον στο πολεοδομικό 
συγκρότηµα της μείζονος Θεσσαλονίκης, 

Από το 1922, µετην έλευση περίπου 120.000 νέων προσφύγων, 
Μικρασιατών και Θρακιωτών, δημιουργήθηκαν γύρω απότο αστικό 


κέντρο δεκάδες συνοικισμοί φτωχών και απόρων προσφύγων, µαζί 


µε τους συνοικισμούς πυροπαθών που ἵδρυσε π Ισραπλιτική Κοι- 
νότητα. Η κοινωνική ενσωμάτωση αυτών των κατηγοριών του 
πλπθυσμού ήταν συνάρτηση της ένταξής τους στην εσωτερική 
αγορά. Η ένταξη αυτή επιχειρήθηκε µε δύο μορφές: Μετπ µορφή 
µισθωτής εργασίας Καὶ µε τη µορφή της μικρής Ιδιοκτησίας. Η 
µαζική διεύρυνση της εργατικής δύναμης µε τη µορφή µισθωτής 
εργασίας µόνον εν µέρει απορροφήθηκε από την αγορά Και προ- 
κάλεσε μακροχρόνια πτώσπ των πραγματικών πμµερομµισθίων. Αν 
καὶ π εσωτερική ζήτηση μεγάλωσε, γρήγορα έφτασε σε σηµείο 


Περι ΤΗ] [ΧΕΙ 
ΤΕ ΕΠΕ ΡΩΥ 


Σχετικῶς μὲ τὴν πτώχευ 
Ἰσραηλίτου ἐμπόρου. 
Ν. ᾿Ασσέο δε. 000 





εαν 


1932. Πτωχεύσεις (και πολλές αυτοκτονίες) 
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κόπωσης και επακολούθησε στασιμότητα. Η ιλιγγιώδης 
αύξηση των επαγγελματιών και µικρεµπόρων που εκ- 
ὁπλώθηκετο 1927, µετῃν Καταβολή των προσφυγικών 
αποζημιώσεων, δεν ήταν βιώσιµπ και είχε απλώς ως 
αποτέλεσµα τον εκμηδενισµό του μικροαστικού κεφα- 
λαίαου. 

Στην τριετία 1932-1934, όταν π διεθνής οικονομική 
ύφεσπ έπληξε καιτπν Ελλάδα, στη Θεσσαλονίκη έκλεισαν 
οι µισές βιοτεχνίες και 7 στα 10 εμπορικά καταστήματα. 
Ειδικότερα, έκλεισαν 2 στα 3 παντοπωλεία, 4 στα 5 
οπωροπωλεία, και 6 στα 10 εστιατόρια. Ἠδῃ, τον Δε- 
κέµβριο του 1928 το Επαγγελματικό και Βιοτεχνικό 
Επιμελητήριο χορήγησε το ποσό των 10.000 δραχμών 
για ανέγερσπ νοσοκομείου στις επανορθωτικές φυλακές, 
µετην παράκληση να ὃπμιουργηθεί ξεχωριστός «θάλαμος 
Επαγγελματικού και Βιοτεχνικού Επιμελητηρίου Θεσ- 
σαλονίκης» γιατουὺς επαγγελματίες που εξέτιαν ποινές, 
κυρίως για χρέπ. Τον Σεπτέμβριο του 1932 το ίδιο επι- 
µελητήριο ζήτησε από την κυβέρνπσπ να καταργήσει 
την προσωρινή κράτηση για τα Χρέπ προς το ὃπμόσιο, 
µε την ελπίδα ότι «αυτό θα προαναγγείλει και την εἰς 
το µέλλον κατάργησιν των χρεών των Ιδιωτών προς 
Ιδιώτας». Λόγω της αδυναμίας πολλών επαγγελματιών 
να καταβάλουν ακόµῃπ και τη συνδρομή τοὺς στο Επι- 
µελητήριο, αποφασίσθηκε να υποβιβασθούν όλοι κατά 
µία Κλάσπ, ώστε να µπν επέλθει νέα επιβάρυνση στα 
µέλπ. Ωστόσο, χιλιάδες που δεν μπορούσαν να πληρώσουν 
τπ συνδρομή τους έχασαν τα βιβλιάρια υγείας τους, µε 
αποτέλεσµα πΠ φυματίωση να κάνει θραύσῃ μεταξύ των 
επαγγελματιών, πολλοί των οποίων ήταν φτωχοί πρό- 


σφυγες. 


Όραμα τρίτο: Η πραγµατοποίπση δημοσίων 
επενδύσεων για να αντιμετωπιστεί Ώ µεγάλη 

ύφεση του μεσοπολέμου 

Ο Δήμος Θεσσαλονίκης προσπάθησε να αντιμετωπίσει 
τήν ένταση της φτώχειας που προκάλεσε Π διεθνής 
Ψφεση µε την οργάνωσπ συσσιτίων, κυρίως για τοὺς µα- 
θητές και έπειτα για τις άπορες οικογένειες, καθώς 
επίσης Και --στον περιορισμένο βαθµό που το επέτρεπαν 
τα οικονομικά του-- µετην πραγµατοποίπση δημοσίων 
έργων για την απασχόληση των ανέργων. Απότο 1930 
τα δηµοτικά συμβούλια της Θεσσαλονίκης προσανατο- 
λίσθηκαν στην αντίληψη ότι µόνον τα δημόσια έργα 
ήταν δυνατόν να «παράσχουν εργασίαν εἰς τας πολυ- 
πληθείς τάξεις των ανέργων». (Εννοείται ότι λόγος 
γινόταν για τα εντός της πόλεως έργα, διότι στην περι- 
φέρεια πραγµατοποιήθπκαν μεγάλα αποξπραντικά έργα 
στις πεδιάδες Θεσσαλονίκης καὶ Σερρών-Δράμας). Ο 
Ελευθέριος Βενιζέλος παραδέχθπκε ότι το ελληνικό 
κράτος, λόγω των εξωτερικών δυσχερειών, δεν είχε µε- 
ριμνήσει για τη Θεσσαλονίκη και παρέπεμψε την ικα- 
νοποίπση του αιτήματος για δηµόσιες επενδύσεις στο 
µέλλον. Επακολούθησε π κρατική πτώχευση της 26Πς 
Απριλίου 1932. Ένας απότους διαδόχους του Βενιζέλου 
στην εξουσία, ο Παναγής Τσαλδάρης, παρέπεμψε το 
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αίτηµα στο αρμόδιο υπουργείο, µε τή σημείωση να ικα- 
νοποιπθεί «τω καιρώ τω δέοντι» (1934). Αλλά ο Καιρός 
ο δέων δεν έφτασε ποτέ. Το 1940, µε την ἐναρξπ του 
ελληνοϊταλικού πολέμου, έκλεισαν οἱ μισές βιοτεχνίες 
ελλείψει πρώτης ύλης και μεταφορικών µέσων, και 
15.000 εργάτες προστέθηκαν στους 20.000 ανέργους, 
σύμφωνα τουλάχιστον µε επίσηµες πηγές. Επακολούθησε 
π Καταστροφή μεγάλου τμήματος του εγχώριου ανθρώ- 
πινου δυναμικού στη διάρκεια της Κατοχής, µε την 
εξόντωση των εβραίων Θεσσαλονικέων 


Όραμα τέταρτο: Οι µεταπολεμικές προσδοκίες 

για ανοικοδόμηση 

Η ανοικοδόµπση καὶ π αποκατάσταση της οικονοµικής 
ζωής στη Θεσσαλονίκη καθυστέρησε εξαιρετικά σε σύγ- 
Κριση µε την ὑπόλοιππ Ελλάδα. Κατά την εποχή των 
επενδύσεων από την αμερικανική βοήθεια, π Βόρεια 
Ελλάδα εν γένει δεν ευνοήθηκε (αντιθέτως, πλήγηκε 
απότις µάχες του εμφυλίου κα!ιτῃ δράσπ των ανταρτών). 
Επιπλέον, το ενεργειακό και το μεταφορικό κόστος για 
τπ βορειοελλαδική βιομηχανία ήταν πενταπλάσιο σε 
σύγκριση µετη Νότια Ελλάδα, παράμετρος απαγορευτική 
για την πρόοδο των βιομηχανικών και εμπορικών επι- 
χειρήσεων. Ώς το 1949 τα σιδηροδρομικά και τα οδικά 
δίκτυα δεν είχαν ακόµῃ αποκατασταθεί. Οι 20 από τις 
43 γέφυρες που συνέδεαν τη Θεσσαλονίκη µε την υπό- 
λοιπη χώρα παρέμεναν κατεστραμμµένες. 

Οι τοπικές α]ίες προώθησαν τότε µία σειρά αιτή- 
µάτων, κοινός παρονοµαστής των οποίων ήταν π ίση 
μεταχείριση µε τη Νότια Ελλάδα. Οιτοπικοί, επιχειρῃ- 
µατικοί κυρίως, φορείς ζητούσαν διοικητικό εκσυγχρο- 
νισµό, περιφερειακή ανακατανομή των αδειών εισαγωγής 
εμπορευμάτων και κεφαλαιουχικού εξοπλισμού από το 
εξωτερικό, παροχή δανείων και στις βορειοελλαδικές 
επιχειρήσεις (µόνον το 326 των δανείων της µορφής 
αυτής δόθπκαν στη Μακεδονία), φορολογική εξίσωση 
των εγχώριων µετις αθηναϊκές επιχειρήσεις (µε τον µῃ 
υπολογισμό στον φόρο κύκλου εργασιών των μεγαλύτερων 
μεταφορικών εξόδων). ἩΗ µείωσπ των περιφερειακών 
ανισοτήτων Και π προστασία της επαρχιακής βιομηχανίας 
κατέστη έτσι το κύριο αίτηµα στη δεκαετία του 1950. 
Το αίτημα αυτό συνδέθηκε µε την αυταπάτῃπ ότι θα 
μπορούσε να προσελκυσθεί το «κρατικό ενδιαφέρον» 
ώστε να αρθούν οἱ περιφερειακές ανισότητες. Το 1951 
π Θεσσαλονίκη είχε 217.000 κατοίκους, έναντι 167.000 
του 1913.Το παραγωγικό δυναμικό ανερχόταν σε 50.000. 
Από αυτούς 22.000 απασχολούνταν στη βιομηχανία. 

Το αππµα της επιχειρηματικής α]ίο δεν μεταβλήθηκε 
στη δεκαετία του 1950. Επίκεντρο ήταν τώρα ππροώθπση 
νομοθεσίας περί προστασίας της επαρχιακής βιομηχανίας 
και π πραγματοποίηση επενδύσεων σε περιφερειακά 
έργα. Η συγκέντρωσπ των επενδύσεων στη Νότια Ελλάδα 
όµως συνέχισε να καθιστά αδύνατη την απασχόληση 
από τον δευτερογενή τοµέα του πλεονάζοντος εργατικού 
δυναμικού στη Μακεδονία, µε αποτέλεσµα π Θεσσαλονίκη 
να καταστεί πόλη ανέργων. 
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1960. Το παλιό (προσφυγικά σπίτια στην Αγία (Φωτεινή, πρὠτο πλάνο) καιτο καινούργιο (η ΔΕΘ καιτα "μέγαρα" της κάτω πόλης) 
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Όραμα πέμπτο: Οι επενδύσεις εξωτερικού 
(1960-1974) 
Το όραµα αυτό πραγματοποιήθηκε, µε πυρήνα το 
συγκρότηµα της Εςςο Ραβρῤᾶς. Οι επενδύσεις εξωτε- 
ρικού συνοδεύτηκαν από σειρά Κρατικών παρεμβάσεων 
για τη δηµιουργία υποδομών και οδήγησαν στη συσ- 
σώρευσπ βιομπχανικού κεφαλαίου στη Θεσσαλονίκη 
και στον εκσυγχρονισμό της ὑποδοµήςτης. Σε70.500 
έφτασαν οἱ εργαζόµενοι στον δευτερογενή τοµέα το 
1974, έναντι 35.000 το 1958. Οἱ αλλαγές στην απα- 
σχόλπση µέσα σε µία γενιά ήταν θεαματικές. Στην 
περίοδο 1963-1969 ο ρυθµός αύξησης της απασχό- 
λπσης στον δευτερογενή τοµέα διατηρήθηκε στη 
Θεσσαλονίκη υψπλότερος από ότι στην Αττική. 
Ωστόσο, οἱ προσδοκίες από τις επενδύσεις εξω- 
τερικού στη µεταποίπση οδήγησαν στη διάθεσπ των 
εγχώριων πόρων γιατῃν επέκτασπ του πολεοδομικού 
συγκροτήµατος: «Πρέπει», υποστήριζε το 1965 ένας 
ὁπμοτικός σύμβουλος της Αριστεράς σε µικρό περι- 
φερειακό δήµο της Θεσσαλονίκης µε πρόσφυγες κα- 
τοίκους, «τα ύψη των οικοδοµών του Δήμου να αυ- 
ἐπθούν το λιγότερο σε πέντε ορόφους, για να μπορέσει 
να κατοικήσει όλος αυτός ο εργαζόμενος κόσμος που 
μας κατακλύζει [...]. Σήµερα, που ακόµῃπ δεν άρχισαν 
να λειτουργούν οἱ Κολοσσιαίες γειτονικές βιομηχανίες 
πετροχηµικών προϊόντων, πλήθος εργαζομένων κυ- 
Κλοφορεί στους δρόμους ψάχνοντας να νοικιάσει κα- 
τοικίες. Φαντασθείτε τι θα γίνει σε ένα-δύο χρόνια, 
αν έλθουν να εργασθούν στην περιοχή 4-5.000 άτοµα, 
πλπθυσμός ὁπλαδή 20.000 µετις οικογένειές τους...». 
Επί σχεδόν είκοσι χρόνια (1951-1971) το πολεο- 
δοµικό συγκρότηµα της μείζονος Θεσσαλονίκης -- 
κυρίως οἱ περιφερειακοί δήµοι τῃς-- απορρόφησε 
ολόκληρο το πλπθυσµιακό πλεόνασμα της μακεδονικής 
ενδοχώρας (αύξπση πλπθυσμού στην εν λόγω περίοδο 
9456) καὶ µεγάλο µέρος των εγχώριων κεφαλαιακών 
πόρων, προκειµένου να πραγµατοπο!πθείπ επέκταση 
που προαναφέρθηκε. Επίσης, ποσοστό 606των νέων 
βιομηχανικών μονάδων που δημιουργήθηκαν στο πο- 
λεοδοµικό συγκρότημα στη δεκαπενταετία 1961- 
1976 εγκαταστάθηκε στα δυτικά και στα βορειοδυτικά 
της Θεσσαλονίκπς, 


Όραμα έκτο; Ευρωλιμένας 

Το 1975 ξεκίνησαν οἱ συζητήσεις για τη δηµιουργία 
«Νοτίου Ευὐρωλιμένος» (ΡομΠοίη ΕΙΤΟΡΟΙ{), Κατά το 
πρότυπο και σε αντιδιαστολή προς το Ρότερνταμ, 
που ονομάζεται «Βόρειος Ευρωλιμένας» (ΝογίΠοίῃ 
ΕιίοροΓ{), δπλαδή ενός μεγάλου μεταφορικού Κέντρου 
στα δυτικά της Θεσσαλονίκης, το οποίο θα περιλάµ- 
βανε ελεύθερη τελωνειακή βιομηχανική ζώνπ και θα 
καθιστούσε τπ Θεσσαλονίκη «πύλη της Ευρώπης 
προς την Ασία Και την Αφρική». Ο ευρωλιµένας θα 
συνδεόταν µε διώρυγα Δούναβη - Μοράβα - Αξιού, 
κάνοντας τη Θεσσαλονίκπ εμπορικό Κέντρο των πα- 
ραδουνάβιων χωρών. Τον Απρίλιοτου 19758 οι κυβερ- 
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νήσεις της Ελλάδας καιτης Γιουγκοσλαβίας υπέβαλαν 
στον ΟΗΕ. αίτηµα για να λάβουν τεχνική βοήθεια, 
ώστε να εκπονπθεί µελέτη σκοπιμότητας για τη ναυ- 
σιπλοϊκή οδό που θα συνέδεε το Αιγαίο µε τον 
Δούναβη µέσω των ποταμών Αξιού και Μοράβα. Το 
αίτημα εγκρίθηκε. Στις 5 Νοεμβρίου 1978 υπογράφτπκε 
συμφωνία μεταξύ των δύο κρατών για την εκπόνησπ 
της πρώτης φάσης της µελέτῃς και κατόπιν ανατέθηκε 
στον σουηδικό τεχνικό οίκο Β/οἰίοη ρΗ]ί π εκπόνπσή 
της. Η µελέτη υποβλήθηκε την άνοιξπ του 19680. 
Επρόκειτο για αναβίωση των οραμάτων που εξέφρασε 
Ππ ελληνική διοίκηση µετά την κατάληψη της Θεσσα- 
λονίκπς διά στόματος Γεωργίου Κοφινά. Αλλά ενώ το 
θέµα της υδάτινης οδού Δούναβη - Αιγαίου προχω- 
ρούσε, οἱ αρμόδιες υπηρεσίες δεν προώθησαν οὔτε 
µία προµελέτῃ για το ζήτηµατης δημιουργίας λιμένος 
(«Ευρωλιμένος»), παρά το προσωπικό ενδιαφέρον 
του τότε πρωθυπουργού Κωνσταντίνου Καραμανλή. 
Οι επιτροπές που συστάθηκαν ατόνπσαν ήδη από 
το 12/7. 


ΙΝ. Η φάση των διαψεύσεων 

Στην περίοδο 1974-1984 π απασχόληση στον τοπικό 
δευτερογενή τοµέα εξακολούθησε να αυξάνεται και 
έφτασε σε 56.000 άτοµα το 1978 (83.000 στο σύνολο 
του νομού Θεσσαλονίκης) και σε 67.500 το 1984 
(97.000 στο σύνολο του νομού Θεσσαλονίκης). Όμως, 
π δηµιουργία θέσεων εργασίας προήλθε από µικρές 
µονάδες µε περιορισμένο ορίζοντα ζωής. Πρέπει να 
επισημανθεί πάντως ότι π εξέλιξπ αυτή σημειώθηκε 
σε πείσμα των αντιξοοτήτων, όπως π δεύτερη διεθνής 
ενεργειακή κρίση, οἱ κρατικοποιήσεις, π δυσμενής 
φορολογία των κερδών, π συρρίκνωσπ της κερδοφορίας 
καιπ επενδυτική ατονία που χαρακτήριζετην εποχή 
εκείνη την ελληνική οικονομία, 

Η είσοδος στην Ευρωπαϊκή Κοινότητα δημιούργησε 
πολλές αδικαιολόγπτες προσδοκίες, οἱ οποίες δια- 
ψεύσθπκαν διότι δεν είχαν σταθµιστεί οι μακροχρόνιες 
συνέπειες από τῃ σταδιακή κατάργηση των δασμών, 
εξαιτίας της οποίας εξαφανίστηκαν ολόκληροι κλάδοι 
της ελληνικής βιομηχανίας. Στη φάσπ αυτή σηµει- 
ώνεται και σταδιακή αποχώρπσπ του ξένου κεφαλαίου. 
Η Γςςο διέκοψε τῃ λειτουργία της το 1952. 

Στην περίοδο απότο 1984 µέχριτο 1988 οι θέσεις 
εργασίας στον δευτερογενή τοµέα εξακολούθησαν 
να αυξάνονταιτόσο οε επίπεδο πόλης (656 στην πεν- 
ταετία) όσο και σε επίπεδο νομού (800 στην πενταετία), 
ενώ ο αριθµός των επιχειρήσεων παρέμεινε σταθερός. 
Όμως, π πλήρης εξάλειψπ της δασµολογικής προ- 
στασίας καὶ το έλλειμμα ανταγωνιστικότητας της 
τοπικής βιομηχανίας εκφράστηκε µε υπερχρέωση και 
χαμηλή ή αρνητική απόδοση. Έτσι, π επέκταση της 
απασχόλησης ήταν υποθηκευµένη, διότι συνδέθηκε 
µε µείωσῃ των οικονομιών Κλίµακας όσο αὔξαναν οἱ 
εισαγωγές ανταγωνιστικών προϊόντων. 

Τέλος, από το 1990 και επέκεινα σημειώθηκε 


πρώτα στασιμότητα και έπειτα βραδεία αποβιομηχάνιση 
Καὶ µείωση των θέσεων εργασίας στη µεταποίηση. 
Εφεξής τα «οράματα» των Θεσσαλονικέων αναφέρονταν 
αποκλειστικώς σε έργα Κατασκευής συγκοινωνιακών 
υποδομών και όχι στην αὔύξπσπ τῃς απασχόλησης 
µέσω της ανάπτυξης της υλικής παραγωγής. Είχε ανα- 
βιώσει, Κατά Κάποιον τρόπο, π προβληματική του µε- 
σοπολέµου (απασχόληση µέσω δημοσίων έργων). 


Ψ. Τα υποκείµενα των «οραμάτων» 

Οι αναπτυξιακές προσδοκίες εκφράζονται συνήθως 
από τα µέσα µαζικής ενημέρωσης και Ιδιαίτερα τις 
εφημερίδες. Αλλά π δηµιουργία τους θα πρέπει να 
αναζητηθεί σε άλλους κύκλους. Οἱ δημοσιογράφοι 
αναπαράγουν Ιδέες, δεν τις γεννούν. 

Το πρώτο όραμα στο οποίο αναφερθήκαµε, της 
πόλης χωρίς δασμούς, γεννήθηκε στις τάξεις των επι- 
χειρηµατιών της Θεσσαλονίκης, Ιδιαίτερα εκείνων που 
ασχολούνταν µε το εξωτερικό εμπόριο. Το γεγονός 
ότι το αίτημα συνδέθηκε µε την εβραϊκή κοινότητα 
οφείλεται στο ότι π τελευταία αποτελούσε την πλη- 
θυσµιακή πλειονότητα, γι’ αυτό και οἱ περισσότεροι 
και παλαιότερο! μεγάλοι έµποροι ήταν εβραίοι. Η 
«αναγκαστική προογείωση» αυτού του οράµατος µε 
τΠ µορφή της «ελευθέρας ζώνης» οφείλεται σε δύο 
ανθρώπους, ξένους προς την πόλη: Σε έναν προικισµένο 
--αν Και πεισοµατάρη-- ανώτερο δημόσιο λειτουργό, 
τον Γεώργιο Κοφινά, ο οποίος συνέλαβε αµέσως τι 
ακριβώς ήταν εκείνο που ζητούσαν οι Θεσσαλονικείς 
έμποροι’ Και σε έναν µεγαλοαστό οικονοµολόγο, τον 
Αλέξανδρο Διομήδη, που ήταν τότε υπουργός Οικο- 
νομικών. Κατόπιν, το ελληνικό κράτος υιοθέτησε και 
πραγματοποίησε το αίτηµα της ελευθέρας ζώνης µε 
τον νόµο 3290/1914, την οποία οριοθέτησε γεωγραφικώς 
µε το Β.Λ. 21/26.9.1915. Οι πολεμικές περιπέτειες 
που µεσολάβπσαν είχαν ως αποτέλεσµα να παγώσει 
το θέµα µέχριτῃ διετία 1923-1924, οπότε και εκδόθηκε 
το κανονιστικό διάταγμα για να συσταθεί π Ελευθέρα 
Ζώνπ, Π οποία άρχισε τις εργασίες της από την 19η 
Οκτωβρίου 1925. 

Το δεύτερο όραµα, εκείνο της αποκατάστασης 
των προσφύγων, ήταν συλλογικό. Γεννήθηκε και προ- 
ωθήθηκε από τις περίπου εξήντα προσφυγικές οργα- 
νώσεις οἱ οποίες δραστηριοποιήθπκαν στη Θεσσαλονίκπ 
στη δεκαετία του 1920. Και στην περίπτωση αυτή το 
κύριο βάρος έπεσε στους κρατικούς μηχανισμούς. Η 
σχετική µε την αποκατάσταση των προσφύγων δράση 
που εκτυλίχθηκε στο επίπεδο της μικροϊστορίας δεν 
έχει μελετηθεί και είναι πράγματι πολύ δύσκολο να 
μελετηθεί, διότι χαρακτηρίζεται από πολλές και αντι- 
φατικές εκφάνσεις. 

Το τρίτο όραµα, για την πραγµατοποίπση δημοσίων 
επενδύσεων, εκφράστηκε στους Κόλπους του Δήμου 
Θεσσαλονίκης, ο οποίος στην περίοδοτου μεσοπολέμου 
ήταν ο συντονιστής του πολιτικού λόγου και ο άµεσος 
αποδέκτης των Κοινωνικών πιέσεων και αἰτπµάτων 


σε τοπικό επίπεδο. Πρέπει όµως να σημειωθεί ότι, 
εξαιτίας του εκλογικού συστήµατος, σπανίως π πλει- 
οψπφία του δημοτικού συμβουλίου συνέπλεε πολιτικώς 
µετον εκάστοτε δήμαρχο. Έτσι, ο Δήμος Θεσσαλονίκης 
υπήρξε κατά τον µεσοπόλεμο περισσότερο πεδίο έν- 
τονων πολιτικών και κοινωνικών αντιπαραθέσεων και 
λιγότερο αποτελεσματικός μηχανισμός αντιμετώπισης 
προβλημάτων. 

Σε αντίθεσπ προς τα προπολεμικά δεδοµένα, τα 
πρόσωπα και οἱ πολιτικές παρατάξεις που έλεγχαν 
τον Δήμο µετά τον πόλεμο υστερούσαν στη δυνατότητα 
έκφρασης Και μεταφοράς των τοπικών αἰτημάτων, 
λόγω του έµµεσου εκλογικού συστήµατος και της πο- 
λιικής τους τοποθέτησπς. Γι’ αυτό, τοτέταρτο όραµα 
και τα μεταπολεμικά αιτήματα εκφράστηκαν κυρίως 
από τον επιχειρηματικό Κόσμο της Θεσσαλονίκης, ο 
οποίος συνεργάστηκε µε τοὺς λεγόμενους θεσμικούς 
φορείς της πόλης και στη διατύπωση αιτημάτων αρ- 
νητικού χαρακτήρα, όπως π µαταίωσπ της ανάθεσης 
των αστικών συγκοινωνιών σε συνεταιρισμό λεωφο- 
ρειούχων (1957) και π ίδρυσπ διεθνούς έκθεσης στην 
Αθήνα, προκειµένου να µῃ θιγεί π Διεθνής Έκθεση 
Ωεσσαλονίκης (1959). 

Η πραγµατοποίπσπ επενδύσεων απότο εξωτερικό 
στη δεκαετία του 1960 είναι το πλέον ενδιαφέρον 
από τα οράµατα που εκφράστηκαν, διότι αρχικώς κα- 
ταπολεµήθηκε στην κεντρική πολιτική σκηνή --με 
κίνδυνο να µαταιωθεί-- Και έπειτα υιοθετήθηκε µέχρι 
υπερβολής από εκείνους πουτο είχαν καταπολεμήσει. 
ταν προϊόν της επίδρασης ενός εξωγενούς παράγοντα, 
στην οποία ο τοπικός πλπθυσµός ανταποκρίθηκε µε 
ένταση της οικοδομικής δραστηριότητας για την πα- 
ραγωγή κατοικίας. Αυτή λειτούργπσε σπειροειδώς, 
διότι δημιούργησε νέες θέσεις εργασίας στον οικοδομικό 
τοµέα Καὶ άρα προσέλκυσε νέους εσωτερικούς µετα- 
νάστες και πρόσθετῃ ζήτηση κατοικίας. 

Το κοινό στοιχείο ωστόσο όλων των «οραμάτων» 
ήταν π επίκλησπ της Κρατικής οικονοµικής παρέμβασης 
καὶ του ὃπμόσιου σχεδιασμού. Οἱ τοπικές ο[ί6ς εξέ- 
φρασαν στην πραγματικότητα ένα ενιαίο διαχρονικό 
αίτηµα: Το ελληνικό κράτος να διαθέσει πόρους και 
διοικητική ενέργεια για την ανάπτυξη της τοπικής οἱ- 
κονοµίας. Ουσιαστικά, τα «οράματα» αφορούσαν τις 
σχέσεις των τοπικών οἶῆες µε το ελληνικό κράτος, 
σχέσεις που καθόρισαν και τον δικό τους ρόλο. 

Η Θεσσαλονίκη είναι µια Κοινωνική δοµή µε σχήµα 
κόλουρου κώνου. Λείπει ένα µεγάλο κομμάτι από την 
κορυφή. Ο ρόλοςτον οποίον διαδραμάτισαν οι τοπικές 
οἶῆες στον σχηματισμό της σύγχρονης Θεσσαλονίκης 
είναι το κρυμμένο ιστοριογραφικό της πρόβλημα" π 
σκιά του προβλήματος μόλις Και προβάλλει πίσω από 
τα «οράματα» των ο[[ίθς Και περιμένει αυτούς που θα 
ασχοληθούν µαζίτης, Ἡ 
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Οι «Δείκτες Μνήμης» 
ζωντανεύουν 
την ξεχασμένη τοπική ιστορία 


Η σήμανση και π προβολή της ιστορικής µνήµης σε αστικούς χώρους 
που είναι συνδεδεμένοι µε σηµαντικά τοπικά και υπερτοπικά γεγονότα 
ή σπουδαίες προσωπικότητες είναι συνήθης πρακτική σε ευρωπαϊκές 
πόλεις. Ιστορικοί τόποι που δεν διασώζουν κτιριακές ή άλλες οπτικές 
μαρτυρίες παίρνουν υπόσταση και προβάλλονται στο παρόν µε καλαί- 
σθητες ενημερωτικές πινακίδες. Με τη δράση αυτή χώροι και γεγονότα 
που πέρασαν στη λήθη ζωντανεύουν και επανεντάσσονται στο Ιστορικό 
γίγνεσθαι κάθε τόπου. 

Στη Θεσσαλονίκη, µια πόλη - ιστορικό παλίµψηστο, µε σηµαντικά 
γεγονότα διαφόρων εποχών, το πολύµορφο και συναρπαστικό παρελ- 
θόν της δεν μπόρεσε να γίνει κοινό κτήµα στο πλατύ κοινό και στους 
επισκέπτες της. Αυτήν την έλλειψη επιχείρησε να καλύψει µια δράση 
που υιοθετήθηκε το 2012 από την οργανωτική επιτροπή εορτασμού της 
ελεύθερης εκατονταετίας της Θεσσαλονίκης. Είναι οἱ «Δείκτες Μνή- 
µης», ἕνα πρόγραµµα αναρρίπισης της ιστορικής µνήµης και σήμανσης 
ιστορικών τόπων όπου συνέβησαν σηµαντικά γεγονότα ή συνδέθηκαν 
µε πνευματικά πρόσωπα και πνευματικές κινήσεις της πόλης. 

Την πρόταση έκαναν από κοινού το Μορφωτικό Ίδρυμα της 
ΕΣΗΕΜ-Θ (δημοσιογράφοι της Βόρειας Ελλάδας), το Κέντρο Ιστορίας 
Θεσσαλονίκης του Δήμου Θεσσαλονίκης (ΚΙΘ) και π εταιρία Τοί{αβοη, 
που ειδικεύεται σε πολιτισμικές εκθέσεις και μουσεία. Η δράση εγκρί- 
θηκε από το δημοτικό συμβούλιο και άρχισε να υλοποιείται µετην προ- 
γραμματική σύμθαση που υπογράφηκε από το Μορφωτικό Ίδρυμα και 
τον Δήμο Θεσσαλονίκης. 

Το σκεπτικό της πρότασης «Δείκτες Μνήμης» ήταν απλό. Διαπί- 
στωνε ότι σε όλο σχεδόν το πολεοδομικό συγκρότηµα της Θεσσαλονί- 
κης έχουν λάβει χώρα διάφορα Ιστορικά και άλλα αξιοσημείωτα 
γεγονότα που έχουν ξεχαστεί ή απωθηθείαπό τη συλλογική μνήμη και 
δεν ήταν γνωστά στο πλατύ κοινό καιτη νέα γενιά. Επιβάλλόταν λοιπόν 
µια υπόµνηση, µια ιστορική σήμανση των χώρων αυτών µε βασικές πλη- 
ροφορίες και φωτογραφίες του γεγονότος ή του προσώπου. Συγκροτή- 
θηκε επιστημονική επιτροπή που προχώρησε, µε πυρήνα το ΚΙΘ, στην 
επιλογή των θεµάτων- χώρων, τη συγκέντρωση υλικού κα!τη συγγραφή 


Α 


κειμένων, στην ελληνική και την αγγλική γλώσσα. Την καλ- 
λιτεχνική - γραφιστική επιμέλεια των «Λεικτών» µε πλούσιο 
φωτογραφικό υλικό είχε ο γραφίστας Θανάσης Γεωργίου, ενώ 
την οργάνωση, το καλλιτεχνικό πλαίσιο καὶ την υλοποίηση 
της δράσης ανέλαθε Π Τοίίαροη, σε συνεργασία µετις αρµό- 
διες δημοτικές υπηρεσίες, 

Η Επιτροπή των «Δεικτών Μνήμης» περιορίστηκε σε δύο 
θεµατογραφικές ενότητες: α) οτους Ιστορικούς τόπους και 
χώρους ιστορικών γεγονότων: β) στα πρόσωπα και τους χώ- 
ρους της πνευματικής ζωής της πόλης, µε χρονολογικά όρια 
την επετειακή εκατονταετία. Από έναν ευρύτερο κατάλογο, 
έχει προχωρήσει στην ολοκλήρωση, από πλευράς κειμένων 
καὶ γραφισµών, των 40 πρώτων «Δεικτών Μνήμης», απότους 
οποίους στήθηκαν σε καλαίσθητα μεταλλικά πλαίσια πιλο- 
τικά οἱ πρώτοι οχτώ, ενώ το στήσιμο των υπολοίπων καθυ- 
στερεί εξαιτίας της σοβούσας οικονομικής κρίσης (µόνο;). 
Πάντως, στον προὐπολογισμό του 2015 του Δήμου Θεσσα- 
λονίκης έχει εγκριθεί Π εγκατάσταση των έτοιµων «Δεικτών» 
και π συμπλήρωση του καταλόγου µε νέα θέµατα. Η θεµατο- 
γραφική επέκταση των «Δεικτών» προβλέπεται να καλύψει 
καϊιτον μνημµειακό πλούτοτης πόλης (βυζαντινά μνημεία, νε- 
ότερα Ιστορικά κτήρια κτλ.) 

Στους ιστορικούς τόπους και χώρους ιστορικών γεγονό- 
των περιλαμβάνονται, μεταξύ άλλων, π πλατεία Ελευθερίας, 
η πλατεία Ιπποδροµίου, τα Λαδάδικα, ο παλιός σιδπροδρο- 
µικός σταθµός, ο συνοικισμός Χιρς - Γκέτο των εβραίων, ο 
Κήπος του Λευκού Πύργου, το Μπέχτοιναρ, το πρώτο σχο- 
λείοτης ελληνικής κοινότητας, τα παλιά γήπεδα των οµάδων 
Ηρακλή - ΠΑΟΚ - Άρη, το στρατοδικείο της Χούντας (παλιά 
δικαστήρια), ο «Μάπς» του ’26 (στη διασταύρωση Βενιζέλου 
και Εγνατία), το παλιό εβραϊκό νεκροταφείο στον χώρο της 
πανεπιστημιούπολης κ.ά. 

Οι πρώτοι «Δείκτες» µε πρόσωπα και χώρους της πνευ- 
µατικής ζωής αναφέροντα!ι στο φαρμακείο - λογοτεχνικό 
στέκιτου Νίκου Γαβριήλ Πεντέίκη (μέγαρο Βαρβιτσιώτη στην 
Εγνατία), το βιβλιοπωλείο του Μανόλη Αναγνωστάκη «Βι- 
βλιοθήκη» (οδός Χρυσοστόμου Σμύρνης), την γκαλερί «Κο- 
Χλίας» του Κώστα Λαχά (οδός Μητροπολίτου Ιωσήφ), την 
γκαλερί «ΖΜ» (οδός Αριστοτέλους), τη Μακεδονική Καλλι- 
τεχνική Εταιρεία «Τέχνη» (στην οδό Κομνηνών), τον Χώρο 
όπου γεννήθηκε ο Τούρκος ποιητής Ναόίµ Χικµέτ (περιοχή 
Αλατζά Ιµαρέτ), το βιβλιοπωλείο «Μόλχο» (οδός Τσιμισκή), 
το Ουζερί Τοιτσάνη (οδός Παύλου Μελά), το λογοτεχνικόπε- 
ριοδικό - πινακοθήκη Διαγώνιοςτου Ντίνου Χριστιανόπουλου 
(στοά Χρυσικοπούλου - Τσιμισκή), το λογοτεχνικό περιοδικό 
Νέα Πορείατου Τηλέμαχου Αλαβέρα (πολυκατοικία Παλαιών 
Πατρών Γερμανού και Παύλου Μελά) κ.ά. 

Η ολοκλήρωση του προγράµµατος «Λείκτες Μνήμης» θα 
αναδείξει ιστορικούς τόπους, σηµαντικά γεγονότα, μνημεία 
και πνευματικά πρόσωπα που συνδέονται! µε την εξέλιξη της 
πόλης Καὶ θα δώσει φωνή στη σχολάζουσα ιστορική μνήμη 
της Θεσσαλονίκης. Τα καλαίσθητα ενημερωτικά ταμπλό, 
στηµένα σε καίρια σηµεία της πόλης, θα αποτελέσουν σπου- 
δαίο και αξιόπιστο οδηγό για τους κατοίκους και τοὺς επι- 
οκέπτες της πόλης, σχετικά µετη γνωριμία του παρελθόντος 
καιτη σύνδεση τοπογραφίας και Ιστορίας. 8 


η 
Μνήμη Γρηγόρη Λαμπράκη 


ΙΠ πἹεπιοη/ οἳ Εγἱαογὶς [απιθγαΚὶς 


ῃ 
Η Γκαλερί «Κοχλίας» 
του Κώστα Λαχά 


| αΚοσβ]ΐσς» Θα/ἱεηγ ο (σσίέας {αῃας 


ἷ 


Ουζερί Τσιτσάνη 


Οωσεγί ΤεΙαπί 


Το Περιοδικό και 
Π Πινακοθήκη «Διαγώνιος» 
του Ντίνου Χριστιανόπουλου 


Τπε Μαφαξίπε σπά Θα//εηγ "Ωίαφοπα!" 
οἱ Οίπος (Ἠη]είαπορουίος 
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του ΓΙΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 
Δημοσιογράφου 
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ΜΕΝΤΙΤΕΡΑΝΕ ΠΑΛΑΣ 


ήταν κάποτε 
ενα ξενοδοχείο... 


Το γαλάζιο του Θερμαϊκού σχεδόν άγγιζετο αρχοντικό κτίριο πάνω 
στη παραλιακή Λεωφόρο. Ξεκίνησε την Ἱστορία του ως «Ολύμπιον 
Μέγαρον της Μεσογείου». Ηταν το μετέπειτα διάσημο «ΜεάΙἴεί- 
Γ4Π6άΠ Ῥα]αςς». Υψώθηκε στην παραλία της Θεσσαλονίκηςτο 1921, 
βασισμένο σε οχέδια του αρχιτέκτονα Μ. Δελαδέτσιμα. Το σχέδιο 
Εμπράρ δίνει αρχιτεκτονικά την ευκαιρία στη Θεσσαλονίκη να ανα- 
δείξει τον μεσογειακό της χαρακτήρα αλλά και να εκφράσει τις ποι- 
κίλες ιστορικές διαδρομές της, τόσο σε σχέση µε την Ευρώπη όσο 
καιµετῃν Ανατολή. Τρανό παράδειγµα αυτής της κατεύθυνσης είναι 
το «Μεντιτερανέ»,το οποίο συνδυάζειτον εκλεκτικισµό του µε στοι- 
χεία ΑΠΙ Νοινοαι και νεομαυριτανική αρχιτεκτονική. Το ζεύγος Τορ- 
νιβούκα, που είχετο όραµα για την οργάνωση ενός πολυτελούς ξε- 
νοδοχείου, στον χώρο όπου λειτουργούσε µέχρι πρότινος το πανέ- 
µορφο ξενοδοχείο «ορ]επαἰἀ, που Καταστράφηκε άδοξα απο τη µε- 
γάλπ πυρκαγιά του 1917,το εξοπλίζει µε ό,τι πιο κομψό και ακριβό 
σε έπιπλα, πίνακες, Χαλιά, σκεύπ από την κεντρική Ευρώππ. Οι λάµ- 
πες ήταν Λιμόζ,τα ποτήρια Μπακαρά, οἱ πορσελάνες Κριστόφλ, τα 
λευκά λινά Βιέννης και οι δαντέλες Ελβετίας. Σκοπός της οικογένειας 
Τορνιβούκα ήταν να μεταφέρει στη Θεσσαλονίκπ µια άλλη αντίληψη 
ζωής, όπως την είχε γνωρίσει π ἴδια όσο ζούσε στη Βιέννῃ και στην 
Ευρώπῃ. 

Η πρόσβαση σε έναν τέτοιο χώρο δεν ήταν εύκολπ για τον οποι- 
ονδήποτε Και περιοριζόταν αυστηρά στην ανώτερῃ αστική τάξη του 
τόπου, γεγονός που προσέδωσε στο «Μεντιτερανέ» µια μυθική αύρα 
µετις ιστορίες ποὺ διέρρεαν προς τα έξω. Αφορμή γι αυτό δεν ήταν 
τόσο οι εξωπραγµατικές τιµές στις οποίες προσέφερετις υπηρεσίες 
του το «Μεντιτερανέ όσο το ίδιο δέος που προκαλούσαν π αἴσθπσπ 
και ο διάκοσμος αλλά και οι προσωπικότητες που ὑποδεχόταν κατά 
καιρούς στις µεγάλες συναθροίσεις, συνεστιάσεις αλλά και στα φι- 
λόξενα δωµάτιά του. Ἠδῃπ από την εποχή του Μεσοπολέμου, το 
«Μεντιτερανέ» αποτελεί τον χώρο των γεγονότων εκείνων που ση- 
µαδέυουν µε τον τρόπο τους την κοϊνωνική ζωή της πόλης, όπως ο 
διαγωνισμός για τη Μις Θεσσαλονίκη. Στα σαλόνια του «Μεντιτε- 
ρανέ» δίνονται λαμπρές δεξιώσεις, στα µπαρ καιτα εστιατόρια κλεί- 
νοντα! σημαντικές εμπορικές συμφωνίες, στην αίθουσα του µπριτζ 
οργανώνονται! παιχνίδια που στοὺς χαµένους µπορεί να κοστίσουν 
ακόµῃ και µια περιουσία. 
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Φωτογραφία του «Μεντιτερανό κατά την έναρξη της λειτουργίαςτου (1928). Διακρίνεται καιτο τραµ της εποχής. 
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Η Ἐλενα Ναθαναήλ µε κέφι 
σεχοροεσπερίδα (πάρτι) 
στο «Μεντιτερανέ) 














ΟΤζέηµς Πάρις σερβίρει 
µε εκρηκτικότητα τα 
εδέσµατα σε ένα απὀ τα 
πολυάριθµα πάρτιπου 
έδωσε την περίοδοτου 
Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου στους 
χώρουςτου 
«Μεντιτερανό 


”,-ἳν, 





Ο Τζέημς Πάρις φοράει 
µαγειρικό σκούφο και 
σερβίρει τον ηθοποιό 
Λάμπρο Κωνσταντάρα 








μΕΡΙΤΕΒΗΑΜΕΑΙ 
μΛΙ ΑΟ. ΗηΟΤἩρ 


Φιλοποίμην Φίνος, Νίκος 
Κούρκουλος καιΊων 
Νταϊφάς στην είσοδο του 
«Μεντιτερανέ», σε 
αναμνηστική φωτογραφία 
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Πλούσιοι έμποροι απο τα μεγάλα οικονο- 
µικά Κέντρατης Μακεδονίας --και όχι µόνο-- 
συναντούν εδώ τοὺς σημαντικότερους εκπρο- 
σώπους της αριστοκρατίας της Θεσσαλονίκης 
και απολαμβάνουν την πολυτελή ατμόσφαιρα 
του χώρου. Και όταν κάποιες φορές Ππ διασκέ- 
ὅαση έφτανε σε κορύφωση, γράφονταν εκείνες 
οἱ µικρές και µεγάλες ιστορίες που διαµόρφω- 
σαν τον μύθο του «Μεντιτερανέ». Σπασμµένοι 
βιεννέζικοι καθρέφτες, ένα πιάνο στη θάλασ- 
σα, οἱ θαυμαστές της Ζωζώ Νταλµάς να ανά- 
βουν το τσιγάρο της µοιραίας γυναίκας µε... 
χιλιάρικα! Η µεγαλοαστική Θεσσαλονίκη συ- 
ναντιέτα! επίσης στους χώρους του «Μεντι- 
τερανέ» µέσα από τις µεγάλες καθιερωμένες 
χοροεσπερίδες, όπως π.χ.των Ανεμώνων, που 
αποτελούσε σηµαντικό κοσμικό γεγονός της 
πόλης, µετις κυρίες της πόλης να ετοιµάζον- 
τα! µέρες πριν. Και όχι µόνο αυτό. Αρκετοί πο- 
λιπικοί και μονάρχες της περιόδου φιλοξενούν- 
ται εδώ. 


Μια νέα γενιά, µια νέα λαμπρή εποχή 

Κατά την Κατοχή το «Μεντιτερανέ» θᾳ δοκι- 
µαστεί από την κρίσπ που βιώνει γενικότερα 
π πόλη της Θεσσαλονίκης, Χαρακτηριστικό 
στοιχείο αυτής της εποχής το γεγονός πως οι 
Γερμανοί Κατακτητές, θαμµπωμµένοι απο τη 
Χλιδή που συνάντησαν στους χώρους του 
«Μεντιτερανέ», αφαίρεσαν αρκετά απο τα κεὶ- 
µήλια της πρώτης εποχής του ξενοδοχείου. 
Όμως, μεταπολεμικά θα ξαναγνωρίσει νέες 
µέρες μεγάλης δόξας. δη έχει γίνει π διαδοχή 
της διοίκησης στη νέα γενιά της οικογένειας 
Τορνιβούκα. Ο Γιώργος Τορνιβούκας και π σύ- 
ζυγός του Ισμήνῃ συνεχίζουν το όραµατης οἱ- 
Κογένειας, αποφασίζοντας να δώσουν µια πιο 
μοντέρνα ταυτότητα στη διακόσμηση και στην 
αίσθηση του χώρου. Όλα τα δωµάτια απέκτη- 
σαν μπάνιο και κλιματισμό, δημιουργήθηκε ο 
χώρος του ρουφ γκάρντεν γιατις Καλοκα!ιρινές 
λαμπρές δεξιώσεις και άλλαξε ύφος, αποκτών- 
τας ένα ακόµα πιο εξεζητηµένο κοσμικό στυλ, 
που τοποθέτησε τις εκκεντρικές στιγμές του 

















16 Νοεμβρίου 2014. Το κτίριο που αντικατέστησε το Μεντιτερανέ. 
Φωτογραφία ΜικέλεΤροϊάνι 


ςνς ος, Νἲ 
ΝΝΝ ΑΝ 


ΣΥΝ 


αν Ψ ον Ιώ 









16 Νοεμβρίου 2014. Λεωφόρος Νίκης εκεί που άλλοτε υψώνονταν το Μεντιτερανέ. 


Φωτογραφία: Μικέλε Τροϊάνι 


τή 
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ΗΟΤΕΙ 
Μη Ρ  «ω 
ΡΑΙ ΑΕ 


ΤΗΕΘΘΑΙΟΝΙΚΙ Λογότυπο του ξενοδοχείου µε 


αγγλικούς χαρακτήρες 








ο 


Ἐγχρωμη φωτογραφία 
του «Μεντιτερανέ» από 
καραβάκι στον 

Θερμαϊκό κατάτο 1972 







Φωτογραφία µε 
την εξωτερική 
πρόσοψητου 
κτιρίου 


Το ({οοί οα{άεῃ του ξενοδοχείου, µε υπέροχη θέα στην 
παλιά παραλία και στον Θερμαϊκό 
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παρελθόντος στο ράφι της ιστορίας. 

Η μεταπολεμική Θεσσαλονίκη είναι µια πόλπ 
που δημιουργεί αρκετές προὐποθέσεις δηµιουργι- 
κής εξωστρέφειας και Κοινωνικής συναναστροφής. 
Η Διεθνής Έκθεση και οι πολλές εκδηλώσεις της 
τΠ δεκαετία του 60, το Φεστιβάλ Τραγουδιού, το 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου, είναι µερικές από αυτές 
τις προὐποθέσεις που απογειώνουν και πάλι το 
«Μεντιτερανέ». Το 1960 π Αλίκπ Βουγιουκλάκη, 
κατά την επίσκεψπ της στη Θεσσαλονίκη για την 
Ι1π Εβδομάδα Ελλπνικού Κινηματογράφου, από το 
μπαλκόνι του «Μεντιτερανέ» Χαιρετάει τα πλήθπ 
που, έχοντας πλημμυρίσειτῃ παραλιακή λεωφόρο, 
ενθουσιασµένα από την Κίνπση της σταρ, πέφτουν 
στῃ θάλασσα 

Μένουν φυσικά στην ιστορίατα περίφημα πάρτι 
του Τζέιµς Πάρις, που διοργάνωνε για αρκετά χρόνια 
στις σάλες του «Μεντιτερανέ», πάρτι µε φασολάδα, 
Κόκα Κόλα Και Καπνό Μάρλμπορο για τους Καλε- 
σµένους του. Μένουν φυσικά και οἱ Κόντρες του µε 
το τότε νέο αίμα του ελληνικού κινηματογράφου 
στους διαδρόμους του ξενοδοχείου αλλά καιµετους 
δημοσιογράφους της εποχής (αρχές δεκαετίας 70), 
όπως µε τον κριτικό κινηματογράφου Κώστα Στα- 
µατίου. Πού αλλού θα μπορούσες να συναντήσεις 
ξεχωριστές προσωπικότητες της ελληνικής Καλλι- 
τεχνικής ζωής και του τζετ σετ πέρα απο το «Μεν- 
τιτερανέ Παλάς»; Συγγραφείς όπως ο Μενέλαος 
Λουντέµῃς, ή ο Οδυσσέας Ελύτης, σκηνοθέτες όπως 
ο Μίνως Βολανάκης και πθοποιούς Και σταρ όπως 
π Έλλπ Λαμπέτη, π Τζένη Καρέζη, π Ζωή Λάσκαρη, 
π Μελίνα Μερκούρη και ο Ζυλ Ντασσέν, π Δέσπω 
Διαμαντίδου, π Βάσω Μανωλίδου, ο Κλέαρχος Κο- 
νιτσιώτῃς, ο Φιλοποίμην Φίνος, ο Βασίλης Φωτό- 
πουλος ή ο Μάνος Χατέιδάκις. 

Ο σκηνοθέτης Θόδωρος Αγγελόπουλος θεω- 
ρούσε ως γούρι το «Μεντιτερανέ» και, όποτε ερ- 
χόταν στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου, συνδύαζε 
τΠ συµµετοχή των ταινιών του µε τῃπ διαμονή του 
σε αυτό το ξενοδοχείο. Εδώ άλλωστε π κριτική επι- 
τροπή του Φεστιβάλτου 1970 συνεδρίασε αποφα- 
σίζοντας να του απονείμει το πρώτο βραβείο της 
διοργάνωσης για την πρώτη του ταϊνία, την Ανα- 
παράσταση. Όλπ αυτή τῃπ λαμπρή πελατεία τῃ ου- 
ναντούσες στοὺς διαδρόμους, στα εστιατόρια και 
στα δωμάτια του «Μεντιτερανέ». Και επίσης, λίγο 
πιο δίπλα, στο φημισμένο στέκι της αστικής Θεσ- 
σαλονίκης, το εστιατόριο «Όλυμπος Νάουσα», στο 
οποίο, αν κατάφερνες να Κλείσεις τραπέζι ή έτρω- 
γες µε Κάποια διάσημη παρέα, ήταν σαν αποκτού- 
σες τίτλο τιµής... 

Και βέβαια, µέσα σε όλα αυτά υπήρχε και όλππ 
πραγματική αστική τάξπ της Θεσσαλονίκης, τοπί- 
κοί παράγοντες όπως ο εκδότης της Λακεδονίας 
Γιάννης Βελίδης, ο οποίος είχε νοικιάσει µια από 
τις σουίτες του ξενοδοχείου Και επίσης έδινε δε- 


ξιώσεις ή επίσηµα δείπνα στα υπερπολυτελή σα- 
λόνια. Παρόμοια ήταν Π περίπτωση κα!της κυρίας 
Μπεατρίς Μοδιάνο, ξεχωριστού µέλους της ε- 
βραϊκής Κοινότητας της Θεσσαλονίκης, π οποία 
διέμενε για αρκετά χρόνια σε σουίτα του «Μεν- 
τιτερανέ». Κάποιες φορές το πράγμα µπερδευό- 
ταν µε τους νεόπλουτους και όσους μόλις είχαν 
νιώσει το χρήµα στα χέρια τους και ήθελαν να 
επιδείξουν τα νεοαποκτηθέντα πλούτη τους, φτά- 
νοντας στα όρια της υπερβολής ή της γελοιότη- 
τας. 

Μια από τις πιο εκκεντρικές περσόνες της 
πόλης που πέρασαν αποτις δεξιώσεις του «Μεν- 
τιτερανέ», και σίγουρα αξίζει αναφοράς, ήταν και 
ο σχεδιαστής µόδας Σέρο Αμπραχαμιάν, ντυμένος 
πάντα µε ότι πιο εξεζητηµένο ενδυµατολογικά. 
Η εμφάνισή του είχε Κάνει τεράστια εντύπωσπ 
στον Γιάννη Τσαρούχη, ο οποίος αγαπούσε τη 
θέατου Θερμαϊκού από το εστιατόριο του πρώτου 
ορόφου του «Μεντιτερανέ», που τού αφιέρωσε 
ένα σχέδιο µετο κεφάλιτου Αμπραχαμιάν να θυ- 
µίζει μυθολογική µορφή Μέδουσας. Άλλη µια Κο- 
σµική φιγούρα ήταν ο κοσµικογράφος Στέλιος 
Σκουτέρῃς, αγαπητός από την αστική τάξη της 
Θεσσαλονίκης, που δεν έλειπτε από καμιά επίσηµΠ 
δεξίωση που γινόταν στους χώρους του «Μεντι- 
τερανέ». Η επιτυχία Καὶ π Κοσµική ατμόσφαιρα 
µιας τέτοιας κοινωνικής εκδήλωσης συνδυαζόταν 
απαραιτήτως απὀ την περιγραφή (θετική ή αρ- 
νητική) που θα έδινε ο Σκουτέρης, 

Καιποιος δεν πέρασε από το μυθικό αυτό ξε- 
νοδοχείο. Όμως, ήρθε κάποια στιγµή που αυτό 
το μυθικό κεφάλαιο για την Θεσσαλονίκη έκλεισε 
οριστικά. Η αφορμή δόθπκε τον Ιούνιοτου 1978, 
από εκείνον τον σεισμό που σηµάδεψετις μνήμες 
της πόλης. Το «Μεντιτερανέ» κρίθηκε κατεδα- 
φιστέο. Τα φώτα έσβησαν, τα σαλόνια Και οἱ σουί- 
τες ερήµωσαν, Καιτο µόνο που έµεινε πλέον είναι 
Ππ σιωπή και οἱ μνήμες. Η οικογένεια Τορνιβούκα 
συνεχίζει την παράδοσή της στον Χώρο των ξε- 
νοδοχειακών επιχειρήσεων καιτου τουρισμού µε 
τα ξενοδοχεία «(Ιίγ» (στη Θεσσαλονίκη) και «Γα- 
σος Ρα]αςο» (στη Χαλκιδική). Το νέο κτίριο που 
αντικατέστησε µετά από χρόνια το «Μεντιτε- 
ρανέ», όσο κι αν προσπάθησε να αντικαταστήσει 
τΠ Χλιδή του προκατόχου του, λίγα κατάφερε. 
Πρεσβείες, πολυτελή διαμερίσματα, γραφεία και 
καταστήματα πλαισιώνουν τον χώρο που σηµά- 
δεψε µε την επιβλητική παρουσία του ένα από 
τα πλέον διάσημα κτίρια της Θεσσαλονίκης. Τώρα 
υπάρχει για πάντα στη χώρα του μύθου και της 
ανάµνησης για όσους πέρασαν µέσα από εκεί. Οἱ 
πιο παλιοί θα το θυμούνται και οἱ νεότεροι, όταν 
περνάνε από εκείνο το σηµείο, στην αρχή της λε- 
ωφόρου Νίκης, θᾳ λένε πως κάποτε εδώ υπήρξε 
το «παλάτιτης Μεσογείου». Ἡ 


Εσωτερικές φωτογραφικές 
από τους χώρουςτου 
πολυτελούς ξενοδοχείου: 
Η χλιδή και η πολυτέλεια 
του «Μεντιτερανέ» 
ξεκινούν από την είσοδο 
του ξενοδοχείου καιτην 
εντυπωσιακή ιεςερίίοη 

















Ένα από τα πολλά σαλόνια 
του πρώτου ορόφου καιτα 
εστιατόρια απὀ τα οποία 
πέρασαν οι διάσημοι 
ένοικοι του «Μεντιτερανέ) 
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Ο δημοσιογράφος και συγγραφέας Νίκος 
[κροσδάνης στην είσοδο του 
«Μεντιτερανέ». Η εμπειρία του ως 
εργαζόμενου του ξενοδοχείου απέφερε 
τη συγγραφή ενός πολύτιμου βιβλίου για 
το «Μεντιτερανθ καιτη Θεσσαλονίκη της 
δεκαετίας του ’70 (Οδός Μεντπερανέ 
Παλάς, Καστανιώτης 2000) 


Πηγή φωτογραφιών: 
Αρχείο Ν. ἃ [. Γκροσδάνη, Αρχείο ΦΚΘ 
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της ΦΑΝΗΣ - ΜΑΡΙΑΣ ΤΣΙΓΚΑΚΟΥ 
ἱστορικού Τέχνης, Επιµελήτριας Μουσείου Μπενάκη 


Ξενοι ζωγράφοι-περιηγητες 





ο σημερινός επισκέπτης της Θεσσαλονίκης εν- 
τυπωσιάζεται από την ποικιλία μαρτυριών που ευ- 
φραίνουν τήν όραση και ανακαλούν τη µακρόχρονπ 
ιστορία της ελληνιστικής, ρωμαϊκής Και της βυ- 
ζαντινής μητρόπολης που άνθισε µεσα στο κομψό 
πέταλο των τειχών που Κατηφορίζουν προς τον 
Θερμαϊκό. Όποιος ωστόσο θα επιχειρούσε να ανα- 
συνθέσει συνολικά το κατακερµατισµένο ψηφιδωτό 
της αλλοτινής φυσιογνωμίας της πόλπς, θα κατέ- 
Φευγε στη συνδρομή των ξένων περιηγητών που 
επισκέφθηκαν την πόλπ κατά τους περασµένους 
αιώνες. Διότι οι γραπτές, προσωπικές, περιγραφές 
τοὺς προσφέρουν µια ευρύτερη εικόνα του παρελ- 
θόντοςτης απ’ ό,τι π επίσηµπ Ιστορία, ενώτα έργα 
που Φφιλοτέχνπσαν ζωντανεύουν την αλλοτινή 
ατμόσφαιρα στα µάτια του σημερινού θεατή. 
Κατά τῃπ μεσαιωνική περίοδο, οἱ μαρτυρίες για 
τή Θεσσαλονίκπ --όπως άλλωστε για τη Μακεδο- 
νία γενικότερα-- είναι λιγοστές, πράγμα φυσικό 
για µια περιοχή που επί πολλούς αιώνες δεν συµ- 
περιλαμβανόταν στα Καθιερωµένα περιηγητικά 
δρομολόγια. Στις παλαιότερες πηγές της περιΠ- 
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στη Θεσσαλονίκη 


γητικής γραμματείας εντοπίζονται σποραδικές 
πληροφορίες σχετικές µε την ευρύτερη περιοχή 
τπς Μακεδονίας, την οποία οἱ ξένοι περιηγητές 
αντιλαμβάνονται ως έναν γεωγραφικά ακαθόρι- 
στο χώρο, απόλυτα συνυφασμένο µε το αρχαίο 
της παρελθόν. (Εικ. 1) Είναι χαρακτηριστικό ότι, 
στους περισσότερους Πτολεμαϊκούς χάρτες π 
περιοχή της Μακεδονίας τιτλοφορείται Μαςς- 
ἀοπία Αἰεχαπάτί Μασπί Ραϊτία ή Μαςεάοπία 
Αἰοχαπάή Ραϊτία Π]αςίγὶ. Αυτή π αρχαιοδιφική 
εικόνα της Μακεδονίας αποτυπώνεται στῃ συγ- 
κεχυµένη μνεία του Άγγλου ]ομπ Μαπάενί]]ε, ο 
οποίος στο βιβλίο του Τε Υοίᾶρο απᾶ ΤΓανα[]ε 
.. (Λονδίνο, 1357) σημειώνει: «Στην Ελλάδα 
υπάρχουν πολλές χώρες όπως π Μακεδονία, 
όπου ήταν βασιλιάς ο Αλέξανδρος». Ενδεικτική 
είναι επίσης Ππ ευφάνταστη παράσταση µε τον 
τίτλο «Η πόλπ της Μακεδονίας» που απεικονί- 
ζεται στῃ μνημειακή εικονογραφηµένη εγκυΚΛο- 
παίδεια που εξέδωσε ο ΠαΓίΠΙαΠΗ οςΠοαᾶς] (119οΓ 
(ἨτοπίςαΓι!ΠΙ, Νυρεμβέργη, 1493). 

Οι πρώτες αληθοφανείς µνείες για τη Θεσ- 


Εικ. ]. 
Πτολεμαϊκός 
χάρτης της 
Ελλάδας, 
ξυλογραφία, 
από την 
έκδοση». 
Μιηςίαι, 
(δοο/αρῃίᾶ 
ὑΠίνοισα[ίς, 
Βασιλεία 1542 


σαλονίκη ιχνπλατούνται τον 120 αιώνα, στο 
χρονικότου Ισπανού ραβίνου Βενιαμίν εκ Του- 
δέλας (1:65 Ψογαρος ἰΥὸς οιΙΠίΘΙΙΧ εί {ΟΗἱ ΓΕΠΙΑΓ- 
4μαβ]ᾳς, ΧάγΠ, 1735), ο οποίος επισκέφθπκε 
την πόλη το 1159 και σχολιάζει την εβραϊκή 
Κοινότητα. Το 1430, όταν π Θεσσαλονίκη 
έπεσε στα χέρια του σουλτάνου Μουράτ ΕΒ’,π 
χριστιανική της ταυτότητα αλλοιώθηκε ριζικά, 
ὀχι μόνον από τη μετατροπή των ναών σετζα- 
µιά αλλά και από τοὺς μουσουλμάνους εποί- 
κους που πλημμύρισαν την πόλπ. Την ἴδια 
στιγµή, Χιλιάδες Θεσσσαλονικείς οδηγήθηκαν 
σε σκλαβοπάζαρα, όπως σχολιάζει περίλυπος 
ο Ιταλός περιηγητής Κυριακός της Ανκόνας 
(Οῇαςο ἆς ΡΙΖΖἱςο]!}, ο επιλεγόμενος Παυσα- 
νίας του Μεσαίωνα, ο οποίος διέοχισετῃπ Μα- 
κεδονία το 1446. «Είδα χριστιανούς, οἱ περισ- 
σότεροι από τῃπ Σαλονίκπ, αγόρια, ανύπαντρα 
κορίτσια και πλήθος παντρεµένες γυναίκες, 
να τοὺς περιφέρουν οἱ Τούρκοι δεµένους µε 
σιδερένιες αλυσίδες στα παζάρια της Μακε- 
δονίας κα! της Θράκης. 

Στη διάρκεια του 16ου και 17ου αιώνα, 
καθώς οἱ Κύριοι χερσαίοι και θαλάσσιοι δρόμοι 
που συνέδεαν τη δυτική Ευρώπη µετην Κων- 
σταντινούπολη περνούσαν βορείως ή νοτίως 
της Θεσσαλονίκης, οἱ σχετικές αναφορές πα- 
ραµένουν σύντομες στα οδοιπορικά των πε- 
ριηγπτών, που ήταν στην πλειονότητά τους 
προσκυνητές στοὺς Άγιους Τόπους, Ἱεραπό- 
στολο!, έμποροι, διπλωμάτες, όπως ο ΡΙ6ΙΤα 
Βε]οή ἆμ ΜίαΠς (1.65 ΟΡ5εΓνα(ἶοης ἄθ ΡΠ5ίΘιΙΓ5 
οἱπθι]α[ίοΖ δί (Ἠο56ς ΚεπιαΓΦιΙαβ]θ5..., Αµ- 
βέρσα, 1555) ο Ίο]ιπ Ε{δονν (Τ{ανοαίς αΠᾶ 
Ψογαρες (Πτοιρῇ ΕιΙοΡ6, Ασία απᾶ ΑΙΤΙςΑ, 
οἱ, 1814 [ταξίδεψε το 1609]. Ευχάριστη έκ- 
πληξη για τους ερευνητές αποτελείτο εἰκο- 
νογραφηµένο οδοιπορικό του Νίερ]ας ἆς 
ΝΙοσ]αγ (165 Ωμαίγο ΡΓΟΠΙΙΕΙΣ {νίος ἄες Ναν|- 
ρα!ἱοβ»...,Τγοή, 1268), όπου αναπαριστάνον- 
ται κάτοικοι της Μακεδονίας µε ενδυµατο- 
λογικές λεπτοµερειες. (Εκ. 2) Εικαστικό πρό- 
τυπο πανοραµικής άποψης της Θεσσαλονί- 
κης θεωρείται π αρκετά αλπθοφανής παρά- 
στασπ της πόλης που παρουσιάζεται στο Χρο- 
νικότου ΟΙ(εγί Ώαρρει (ΝαεμΚαηγίσε Βο5εΠΙγν- 
ἵπο ει ΓΠαπαεῃ ἵπ ἄει ΑπεΠίρε[ ἄει ΜΙίε- 
ΙαΠίἱεῇᾗ Ζ66, Άμστερνταμ, 1688), την οποία 
αναπαρήγαγαν --με ελαφρές παραποιήσεις-- 
διάφορες εκδόσεις της εποχής (Εκ. 3). Σαγή- 
νευτικές Και γλαφυρές --γραπτές-- εικόνες 
της Θεσσαλονίκης εξυφαίνονται στο όγδοο 
βιβλίο του δεκάτοµου οδοιπορικού του πο- 
λυταξιδεµένου Τούρκου περιηγητή Εβλιγιά 
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Εικ. 2. Γυναίκες της Θεσσαλονίκης, ξυλογραφία, από την έκδοση Νἰςοιας ἆθ Νἰςοἰαγ, | 65 Ωμαί(θ 
Ρ(θηηἰθίς | Ιν/65 ἄθς ΝανΙθαίίοης..., Λυών,1568 






































Εικ. 3. Ἀποψη της Θεσσαλονίκης, χαλκογραφία, από την έκδοση ΟΙίαΓί Ώαρροι, ΝαιΚκεηιίος 
ΒαςεΠΙγνἰπο ἆθί Εἰαπάςῃ ἰπ ἀθί ΑιςΠραἱ ἄαι ΜΙΠ{εἱαηίϊςε[ Ζ66, Άμστερνταμ 1688 
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Τσελεμπή, ο οποίος, όταν επισκέφθηκε τη Θεσ- 
σαλονίκη το 1667, μαγεύτηκε από τα μνημεία 
καὶτις οµορφίές της, 

Ο 18ος αιώνας, αιώνας του Διαφωτισμού, που 
σηματοδοτείται από την εισβολή του αρχα!οελ- 
λπνικού κόσμου στην ευρωπαϊκή συνείδπσᾳ, προ- 
κάλεσε αφενός µια θεαματική αὔύξησῃ του περιη- 
γητικού ρεύµατος προς την Ελλάδα, αφετέρου 
την επανεκτίµπση της αρχαίας ελληνικής τέχνης 
και αρχιτεκτονικής. Δυστυχώς, από τους ελλη- 
νολάτρες επισκέπτες δεν έλειπε ο αρχαιοθπρικός 
ενθουσιασμός. Πράγματι, ο 18ος αιώνας άνοιξε 
τον δρόµο για τους κυνηγούς των αρχαιοτήτων 
που φύλαγε π ελληνική ΥΠ. Πρωτοστάτες στην 
προβολή και επιβολή του «αρχαιοελληνικού 
στυλ» ήταν τα µέλπ της Εταιρείας των Γἡεί{απ!, 
φιλότεχνοι αριστοκράτες, οἱ οποίοι είχαν πραγ- 
µατοποιήσειτο εκπαιδευτικό ταξίδι στην Ιταλία, 
γνωστό ως (Παπά Τοι, Και είχαν βάλει στόχο 
τους την προώθῄση της ελληνικής καλαισθησίας 
µέσα από µνημµειακές, εικονογραφηµένες εκδό- 
σεις µε έγκυρες αποτυπώσεις και επιµελημένες 
απεικονίσεις των αρχαίων μνημείων. Στους δύο 
εκπρόσωπους της, τον αρχιτέκτονα ]αΠ165 ο{μαΓί 
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Εικ.4. Η στοά των ειδώλων, χαλκογραφία, από την έκδοση Ίαπ]θς {μαιί δι ΝΙςΠοίας Κενείί Της Απίϊαι[ίίες οἱ ΑίΠεης,τοµ. 4ὔ:, Λονδίνο, 1762-1816 


καὶ τον σχεδιαστή Νίε]ο]ας Κονεί!, που ήρθαν 
στη Θεσσαλονίκη το 1753, οφείλουµε τις µονα- 
δικές αποτυπώσεις της περίφημης Στοάς των Ε|- 
δώλων, π οποία αναπαριστάνεται εγκλωβισµένῃ 
στην αυλή ενός εβραϊκού σπιτιού, στον 40 τόμο 
(1794) της πολυβραβευµένῃς τους έκδοσης υπό 
τον τίτλο Τµο Απιϊσιημιος οἱ ΑίΠεΠ», Λονδίνο, 
1762-1516. (Εικ. 4) Στη διάρκεια του αιώνα αυτού, 
την αρχαιογνωσία του ευρωπαϊκού κοινού τρο- 
φοδότησε μεγάλος αριθµός εκδόσεων µε αρχαι- 
ολογικές περιγραφές και χαλκογραφηµένες πα- 
ραστάσεις, όπως τα οδοιπορικά των: ΑΗΡΙΥ ἆε ]α 
Μοίταγο (Ύογαρθ»..., Χάγη, 1721), Κἰεπατὰ Ροεκ- 
οεκο (Α Πονοηρίίοη οἱ ἴπο Γα5ί, Λονδίνο, 1745), 
Α]εςςαπάτο Βἰςαπί ( Α ΡΙΕΙΙΙΓΕΣΦϊΙ6 Τοιυ..., Λον- 
δίνο, 1793). Παράλλπλα, Κατατοπιστικές πλπρο- 
φορίες για την πόλη εντοπίζονται στο Χρονικό 
(εκδόθηκε το 1778) του Ρώσου ανθρωπιστή Βα- 
σίλη Γρηγόροβιτς Μπάρσκυ, ο οποίος επισκέ- 
φθηκε την πόλη το 1724, καθώς επίσῃς καὶ στα 
οδοιπορικά των ]εαπ Βαρίί5ίε οοιιεἰεί (Γ)οςεΗρίίοη 
ε [α ν[]ε ας δαἱοπίφμς, Παρίσι, 1775) και θοππ]π] 
4ᾳ Μαποπεουγί (γογαρο επ (τὸςο οἱ η Ταφις 
[αἱέ Ραί οτε αι! Γοιἱς Χγ1, Παρίσι, 1501. (Εκ. 5) 


Ο αιώνας του ορθολογισμού κλείνει µετην ανε- 
κτίµπτη --για την οικονομική ζωή της Θεσσα- 
λονίκης--- έκδοση του Γάλλου προξένου Γε]ἱχ 
4ᾳ Βεαμ]οιί Ταβ]θαιι αῖ οοΠΙΠΊΕΙΕΕ ἄε ἷα (αὸςς... 
ἄεριίς 1757 Πα’ η 1797, Παρίσι, 1800. 

Στις αρχές του 19ου αιώνα π Ελλάδα απο- 
τελεί κομβικό σηµείο συνάντησης των Ευρω- 
παίων περιηγητών, γεγονός που εμφαίνεται 
στην πλημμυρίδα της σχετικής ταξιδιωτικής 
βιβλιοπαραγωγής. Η περιπγητική λίστα διευ- 
ρύνεται µε άλλες κατηγορίες συγγραφέων, 
όπως ειδικοί επιστήμονες (φυσιοδίφες, βοτα- 
νολόγοι, τοπογράφοι, γεωγράφοι, αρχαιολόγοι, 
αρχιτέκτονες), ενώ αυξάνεται ο αριθµός λογίων 
και Καλλιτεχνών. Επιπλέον, εµφανίζεται ένας 
νέος τύπος ταξιδιώτη, ο οποίος δεν έρχεται 
στην Ελλάδα για λόγους φιλοµάθειας αλλά για 
προσωπική του ευχαρίστηση. Ο ταξιδιώτης αυ- 
τής της κατηγορίας πραγµατοποιείτο ελληνικό 
ταξίδι µε στόχο να ρεµβάσει, να βραδυπορήσει 
ανάµεσα σε διάσπαρτα αρχαία ερείπια, µέσα 
σε µια φύση ανέγγιχτη από τῃ θεοµηνία της 
βιομηχανικής επανάστασης που κατέκλυζετῃν 
“ανεπτυγμένπ” Ευρώπῃπ. Εκτενείς πληροφορίες 
γιατην ανθρωπογεωγραφίατης Θεσσαλονίκης 
ιχνπλατούνται στις παρακάτω εκδόσεις: ». . 
(οεαία]], Τ{ανείς ἵπ δοµίΠείη Γιορο αΠά {Πα 
ΙοναΠί, Λονδίνο, 1810-1817: Ε.Ὀ. 6Ίαικο, ΤΙ4- 
νε]ς ἵπ ναγίοιΙς εοιΙΠίή]δς..., Λονδίνο, 1810-1823: 
|. ααἰί, Ψογαρες αΠᾶ Τ{αναίς, Λονδίνο, 1512: Ε. 
Μ. (οιςίπα!γ, Ψογαρο ἄαης ἷα Μασδάοίπο, [Πα- 
ρίσι, 1931 (Γκ. 6): ΑΝ. Μ. Γσοακο, Τ{ανείς ἵπ ΝΟΓ- 
(ΠοίΠ (66686... Λονδίνο, 1835: Α. ο]αάς, ΤΙΙΓΚΕΥ, 
(πθοςς..., Λονδίνο, 1837]: Λο, [οιιΓΠα].., Λον- 
δίνο, 1929. 

Ο Αγώνας της Ανεξαρτησίας ανέκοψε το 
περιηγητικό ρεύµα προς την Ελλάδα, ενώ, µετά 
την {δρυση του ελληνικού κράτους, το ενδια- 
φέρον των Ευρωπαίων ταξιδιωτών στράφηκε 
προς ανατολικότερες περιοχές. Ωστόσο, την 
ίδια εποχή που οἱ Οριενταλιστές περιόδευαν 
στις ανατολικές ακτές της Μεσογείου, αναζη- 
τώντας πολύχρωµους και πδονικούς παραδεί- 
σους, προέκυψε µια τάση αναβίωσης της θρή- 
σκευτικής θεματολογίας στην τέχνη και τη λο- 
γοτεχνία. Ενδεικτικές είναι οἱ θρπσκευτικές 
απόψεις που αναπτύσσει ο Β. [ΠΓαιαγί στο βι- 
Ββλίο του υπό τον τίτλο Τε ορἰΠί οἱ (Πο Γα5ί, 
Λονδίνο, 1839, ενώ π πρωτότυπη µελέτη του 
βυζαντινολόγου Α. Ν. Πἱάἵοη, Λαπιιο] ἄοοπο- 
οιαρηίς (ἨΠαίίθηπε (Παρίσι, 1845) αποτέλεσε 
το βασικό εγχειρίδιο γιατουὺς βυζαντινολόγους. 
Η τάσπ αυτή, σε συνδυασμό µετονεόκοπο εν- 
διαφέρον γιατις βυζαντινές σπουδές, οδήγησε 
τους Ευρωπαίους στα βήματα του Αποστόλου 
Παύλου και συνακόλουθα στην ανακάλυψη της 


Εικ. 5. Η περιοχή της Καμάρας από την έκδοση 5οηπίπἰ ἆθ ΜαποπςουΓί, Ψογαοε 6η (αιεςε οἵ 


6η Τω(αμίς {αἰΐ ραί οἵα:6 αι | οιίς ΧΝΙ, Παρίσι, 1801 


Εικ. 6. Ἀποψη της Θεσσαλονίκης, λιθογραφία από την έκδοση Ε.ΜΙ. (ομσίηθιγ, νΨογαςθ ἆαης 
ία Μαςδαοίπθ, Παρίσι, 1831 
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δὺ 


βυζαντινής Θεσσαλονίκης. Η Μαϊγ Αἀο]αϊάς Υλ/α]- 
Και, αδελφή του Άγγλου εφημέριου της Θεσσαλο- 
νίκης, π οποία επισκέφθηκε την πόλπτο 1564, στο 
εικονογραφημένο της αφήγημα ΤΗΤοιΙϱῇ Μαοξᾶο- 
Πία {ο ἴμο ΑΙραπίαῃ [αζος (Λονδίνο, 1864) απεικό- 
νισετοὺς σημαντικότερους βυζαντινούς ναούς της 
Θεσσαλονίκης. (Εικ. 7) 

Τα οδοιπορικά του 19ου αιώνα συγκροτούν εµ- 
περιστατωµένες και έγκυρες πηγές για την τοπο- 
γραφία της Θεσσαλονίκπς, τοὺς κοινωνικούς θ6ε- 
σμούς και την καθημερινή ζωή των κατοίκων. [Πα- 
ράλληλα, Καθώς στη διάρκεια του αιώνα αυτού πολ- 
λαπλασιάστηκαν οἱ εκδόσεις εικονογραφπµένων 
| ... οδοιπορικών, π ατµόσφα!ρα της Θεσσαλονίκης ζων- 
ολ αν ος ἄρωανιο όσον ο  λλππε  οο, τανούοιμέοα από επιμελημένες απόψεις ακρδεῖ 

παραστάσεις των μνημείων και αναπαραστάσεις 
των κατοίκων σε πθογραφικά στιγμιότυπα. Είναι 
ευτύχημα ότι αυτή την εποχή επισκέφθηκαν τῃ 
Θεσσαλονίκπ καιταλαντούχοι Ευρωπαίοι ζωγράφοι, 
στους οποίους οφείλουμε πρωτότυπους πίνακες 
που αναπλάθουν δημιουργικά την εικόνα της πό- 
Λπς, όπως οἱ λιθογραφίες στο λεύκωμα του ΑΛ/Π]ΙαΠ1 
Ὠονείειιχ γΊαννς οη {ῃ6 5ΠΟΙΕς ο {1ο ΜαεαΠίεηΓαΠΕᾶΠ 
(Παρίσι, 1847) (Εικ, 8), είτε οἱ υδατογραφίες του 
επιφανούς τοπιογράφου Γάνναιά 1 αι (1812-1888), 
ο οποίος επισκέφθπκε τη Θεσσαλονίκη το 1848 
(/οιπαίς οί α [αΠάρεαρε Ραϊηίει, Λονδίνο, 1851) 
(Εικ. 9), είτε π εξαιρετικά επιµελημένπ Άποψη της 
τε Θεσσαλονίκης της Γαλλιδας ζωγράφου 1 ουίςα 
α-- ΤπιΠ]{αι (1929-1870) (Γκ. 10).Η εφεύρεση της δα- 


: το : - μα», ο 
; ας λάδι ο μμ 
0. βρε 

κ Ἶ αν λα. ον ος ον 


κα γεροτυπίας, το 1839, που οδήγησε στην επαναστα- 


Εικ. 8. Ἀποψη της Θεσσαλονίκης, λιθοτίντα, από την έκδοση ΥΝΙΙίαπι Γ6νθιθιιχ ΥΙθυνς τική μέθοδο τς φωτογραφίας, διασφάλισε ένα μέσο 
ΟΠ {Πθ 5Ηοἵ65 ο{ί{ῃο ΜεαΠίειαηεαη (Παρίσι, 1843 αδιαμφισβήτητης εποπτικής εγκυρότητας «Οἱ πρώἰ- 
µες φωτογραφίες Και τα ταχυδρομικά δελτάρια απο- 
δίδουν ολοζώντανα ποικίλες όψεις της Θεσσαλο- 
νίκης στο κλείσιμο του αιώνα. 

Το σύνολο της περιηγπτικής γραμματείας περί 
Θεσσαλονίκης συγκροτεί αναμφίβολα µια ανεκτί- 
µπτη δεξαμενή πληροφοριών για τους ερευνητές. 
Θα πρέπει ωστόσο να επισημανθεί ότι πρόκειται 
για ένα αρχείο πρωτογενών μαρτυριών, εντυπω- 
σιακών, όχι µόνον ως προς την ποσότητα αλλά και 
ως προς την πραγµατολογική ανοµοιογένεια. Αυτό 
θεωρείται βέβαια προφανές για τους ειδικούς, οἱ 
οποίοι γνωρίζουν ότι στην ίδια τη φύση της γρα- 
πτής είτε της οπτικής περιγραφής εμπεριέχονται! 
στοιχεία ενδογενούς και εξωγενούς μαρτυρίας, και 
επομένως κάθε αφήγπσῃ ή αναπαράσταση, ακόµα 
Εικ. 5. Άποψη της Θεσσαλονίκης το 1848, υδατογραφία του Εάννα(ά | 8α{, ου /ηαί5 οί Και Π φωτογραφική, αποτυπώνει ένα κομμάτι της 
α 1 αηάᾶςςαρο Ραϊηίαί, Λονδίνο, 1851 ͵ ͵ / 

εξωτερικής πραγματικότητας καὶ ταυτόχρονα τη 
φυσιογνωμία του δημιουργού. Με δυο λόγια, π µαρ- 
τυρία ενός ξένου αναφορικά µε έναν τόπο, τον 
οποίο επισκέπτεται για πρώτπ φορά, δεν είναι 
άσχετη αφενός µε τη γνωστική του επάρκεια σχε- 
τικά µε τη συγκεκριμένη περιοχή, αφετέρου µε το 
πλαίσιο αναφοράς που ο ίδιος μεταφέρει από την 
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πατρίδα του. Δηλαδή, όταν το ξένο περιβαλλον είναι 
“αλλότριο”, εύλογα ο επισκέπτης προβαίνει σεπροσοἰ- 
κείωσήτου, καταφεύγοντας σε αὐτοσχέδιες ερμηνείες, 
Αυτότο φαινόμενο δικαιολογείτις ανακρίβειες που εν- 
τοπίζονται! στις εικόνες των ξένων επισκεπτών, ακόµα 
και αυτών που σχεδιάστηκαν εκ του φυσικού και οἱ 
οποίες εκλαμβάνοντα! ως αδιάψευστα τεκμήρια. Πρό- 
κειτα! για ένα θέµα το οποίο οἱ ερευνητές οφείλουν να 
λαμβάνουν σοβαρά υπόψη τους, προτού σπεύσουν να 
τεκμπριώσουν το παρελθόν της πόλης στηριζόμενοι σε 
σχετικές περιηγητικές εικόνες. Από την άλλη, οἱ Ιστο- 
ρικοί της τέχνῃς, οἱ οποίοι δεν κατατρύχονται από το 
θέµα της αξιοπιστίας των έργων τέχνης, διερευνούν τις 
εικόνες αυτές ως Καλλιτεχνικές παραστάσεις, οἱ οποίες 
εμπνέονται µεν από την εξωτερική πραγματικότητα, 
αλλά την ανασυνθέτουν µε γνώμονα τοὺς τρέχοντες 
αισθητικούς προσανατολισμούς και σύµφωνα µετοπρο- 
σωπικό Ιδίωµα του Καλλιτέχνῃ. 

Σε Κάθε περίπτωση, π φανταστική «Περιηγητική 
Πινακοθήκη» περί Θεσσαλονίκης συγκροτεί ένα υλικό 
ευρείας χρήσεως, ποὺ τροφοδοτείτῃη μαγική χρονοµή- 
χανή. Είναι ένα αφήγημα γοητευτικό και ευανάγνωστο 
γιατους μελετητές, τους φιλότεχνους κα!τους νοσταλ- 
γούςτου παρελθόντος. Ωστόσο, για τοὺς κατοικους και 
τους φίλους της Θεσσαλονίκης, το περιηγητικό αφή- 
γηµα υπερβαίνει την περιοχή του γνωστικού ενδιαφέ- 
ροντος. Διότι είναι φορτισμένο µε µια προσωπική δια- 
δρομή, π οποία µετεωρίζει τα όρια μεταξύ μύθου και 
πραγματικότητας, µεταβάλλειτις κλίµακες και πολλα- 
πλασιάζειτα µεγέθῃ. Διότιτα αξιομνπµόνευτα και αξιο- 
θέατα που καταγράφουν οἱ ξένοι περιηγητές µάς είναι 
οικεία και, συνακόλουθα, υποδαυλίζουν την προσωπική 
µας ανάγνωση. Και διότι επίσης κάποιες φορές διαγεί- 
ρουν συνειρµικά Κάποιες φευγαλέες, προσωπικές εικό- 
νες, τις οποίες δεν έχουν αιχμαλωτίσει οἱ αδιάκριτες 
µατιές των ξένων περιηγητών. Ἡ 


Εικ. 10. Άποψη της Θεσσαλονίκης, µέσατου 195) αιώνα, ελαιογραφία της | ομίςα 
Τημ][/ἱ6ι (1829-1870), συλλογή Μ. Βαρκαράκη. 
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της ΠΑΝΝΑΣ ΤΣΟΚΟΥ 
Θεατρολόγου 

επιμέλεια 

ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΣ ΣΤΟΙΚΟΥ 
Εικαστικού 


Μήπορεί το διαφορετικὀ να 
κραυγάσει την αποδοχή του; Οι Εν 
δυνάµει δηλώνουν δημιουργικά 
την παρουσία τους προτείνοντας, 
σε µια συντηρητική κοινωνία, µια 
σύγχρονη αντιμετώπιση της 
αναπηρίας µέσα απὀ την τέχνη. 
Απόδειξη των παραπάνω η 
σηµαντική παράσταση Ο 
Ἀνῦρωπος ανεμιστήρας ή Πως να 
ντύσετε εναν ελέφαντα. 


ο ο 3 
ΑΗΡΙΣΗΝΑΕ 


ΠΩΣ ΜΑ ΜΤΙΣΕΤΕ 
ΕΜΑΗ ΕΛΕΦΑΜΤΑ 





Αφίσα 
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Ο Άνθρωπος 
ανεμιστήρας 

ἠ Πως να ντύσετε 
έναν ελέφαντα - 

Η Οµάδα ΕΝ ΔΥΝΑΜΕΙ 


Θετικά διαφορετικό το «Εν δυνάµει» 


Η Ιδέα για τπ δηµιουργία τού Εν δυνάμει ξε- 
πήδπσε µέσα από τη συζήτηση δύο γυναικών 
για το παρόν καὶ το µέλλον των παιδιών τους, 
Η κουβέντα τοὺς δεν περιστράφηκε γύρω από 
τα θέµατα που αφορούν συνήθως τους γονείς: 
επιλογή σχολείου, μαθητικές επιδόσεις, πανελ- 
λήνιες, σπουδές, επαγγελματική αποκατά- 
σταση, γάµος. Τα ζπτήµατα που απασχόλησαν 
τις δύο µπτέρες είχαν να κάνουν µε τη μοναξιά 
που βιώνουν τα πα!ιδιάτους, την έλλειψη φίλων, 
τις ὑπαρξιακές αγωνίες, την ανύπαρκτη σε- 
ξουαλική ζωή και τη δυσκολία ενσωµάτωσής 
τους στο Κοινωνικό σύνολο. Τα παιδιά τους, 
άτοµα µε αναπηρία, ενήλικες πλέον, ανήκουν 
σε µια περιθωριοποιπµένη μειονότητα της ελ- 
λπνικής κοινωνίας. [Ποιο θα είναι όµως το µέλ- 
λον των ανθρώπων αυτών, Να ζουν εγκλωβι- 
σµένοι σε στερεότυπα περί αναπηρίας, Ναπε- 
ράσουν τη ζωή τους απομονωμένο! στο προ- 
στατευµένο οικογενειακό περιβάλλον, να Φφοι- 
τούν σε κάποιο εἰιδικό σχολείο, ή να απασχο- 
λούνται από επαγγελματίες που συνήθως αμεί- 
βονται αδρά; Πώς θα καταπολεμπθούν οι ατε- 
λείωτες ώρες µπροστά στην τηλεόραση, τη µε- 
γάλη “νταντά”;, Τα αδέρφια θα μιλήσουν κάποτε 
ανοιχτά για το αγαπημένο “βάρος” που έχουν 
να διαχειρισθούν στη ζωή τους; Και οι ίδΙοΙ οἱ 
γονείς, ώς πότε θα σπκώνουν μόνοι τους την 
ευθύνη των ανάπηρων παιδιών τους; 





Όταν π αναπηρία ξυπνά τῃ διάθεση για ζωή 

Η ανάγκπ οδήγπσε τη Μαρία Ιωαννίδου και την Ελένη Δη- 
µοπούλου να ενώσουν τις δυνάµεις τους µαζί µε άλλους γο- 
νείς µε αντίστοιχους προβληματισμούς. Το 2008 έφτιαξαν 
την ανεξάρτητπ ομάδα Εν δυνάµει, π οποία, µετά από πέντε 
χρόνια κοπιαστικής δουλειάς, εξελίχθηκε στο ομώνυμο «Σω- 
µατείο Ατόμων µε Δυνητικές Ικανότητες, Γονέων και Φίλων». 
Ξένοι προς τα όρια που βάζει Π Κοινωνία µέσα από το «εξι- 
δανικευµένο φυσιολογικό», οι Εν δυνάµει προσφέρουν στα 
παιδιά τους την υποστήριξη καιτῃν ελευθερία να καθορίσουν 
τη ζωήτους. Η ομάδα δίνει την ευκαιρία στους διαφορετικούς 
ανθρώπους να δράσουν ανάλογα µε τα χαρίσματα και τις 
επιθυµίες τους, απελευθερώνοντάς τους από το στίγμα του 
μη ικανού. 

Η Ελένη Δημοπούλου, πθοποιός, σκηνοθέτης και δα- 
σκάλα θεάτρου, από καιρό είχε συνειδητοποιήσει τον κατα- 
λυτικό ρόλο των τεχνών στπ ζωή των ανθρώπων µε αναπηρία. 
Χρόνια στριφογύριζαν στο μυαλό της οι σκέψεις για Καλλι- 
τεχνική δηµιουργία, οµαδικότητα, ισοτιμία και κοινωνική έν- 
ταξπ. Ἡ Μαρία ενστερνίστηκε τις απόψεις της και οἱ δυο 
τους ξεκίνησαν δυναμικά να στήσουν την ομάδα. Οἱ κόρες 
τους, Μαργαρίτα και Λωξάνδρα έγιναν φίλες. Στην παρέα 
προστέθηκαν ο Θάνος, π Κλειώ, π Μαρία, ο Κίμων, ο Νίκος, 
ο Μιχάλπς, π Ευτέρπῃ... Δίπλα τους στάθηκαν οι συνοµήλικοι 
εθελοντές, δυναμικό στοιχείο της ομάδας, παιδιά που µοι- 
ράστηκαν το πάθος για δπµιουργία που τοὺς ενέπνευσε Π 
Ελένπ. Σήµερα π οµάδα απαρτίζεται απὀ είκοσι επτά δηµι- 
ουργικούς ανθρώπους µε αξιόλογη καλλιτεχνική δραστηριό- 
τητα. Αποκορύφωμα της δουλειάς τους αποτελεί Ο άνθρω- 
πος ανεμιστήρας ἤ Πώς να ντύσετε έναν ελέφαντα. Η παρά- 
σταση, σε σκπνοθεσία της Ελένης Ευθυμίου, προξένησε µε- 


«0 άνθρωπος ανεμιστήρας ή Πώς να ντύσετε έναν ελέφαντω 
από το Ρίοπιο νἰάθο στο ΕΙΧ {π ΑΓί, 2014, φωτ: Δημήτρης Ζάχος 


γάλΠ αίσθπσπ στο Κοινό και έκανε ευρύτερα γνωστό το Εν 
δυνάµει. 

Η συνεργασία, π εμπιστοσύνη, π ισοτιμία καὶ π φιλία έδε- 
σαν τα ετερόκλητα µέλη σ’ ένα δημιουργικό μείγμα ανθρώ- 
πων, που έβαλε στόχο να βελτιώσει τῃπ ζωή του. Η πορεία 
δεν ήταν εύκολη. Δεν είναι λίγοι αυτοί που αποχώρησαν. Οἱ 
γονείς ανέλαβαν το ρίσκο µιας νέας αντιμετώπισης της ανα- 
πηρίας. Σήµερα δρέπουν τοὺς καρπούς των κόπων τους. Οἱ 
νέοι µε αναπηρία γνωρίστηκαν μεταξύ τους και βρέθηκαν 
σε ένα περιβάλλον που τους αντιμετώπισε ως Ιισότιµους, άρα 
είχαν ευθύνες, τους τέθηκαν όρια, Και έπρεπε να προσαρµο- 
στούν στις νέες συνθήκες. ΟΙ εθελοντές χρειάστηκε να βρουν 
τον δικό τους φυσικό τρόπο να αντιμετωπίσουν την αναπῃ- 
ρία. Όλοι δούλεψαν σκληρά, µάλωσαν, αγαπήθηκαν. Μακριά 
από την αυτολύππσπ και Κοντά στην αποδοχή και την αυ- 
τογνωσία, π ομάδα έγινε δυνατή και έβαλε ως στόχο να συ- 
νεργαστεί µε Καλλιτέχνες που θεωρεί σημαντικούς. Υψπλή 
αισθητική, άρτιο αποτέλεσµα και γόνιµπ δουλειά µέσα από 
την τέχνη είναι µερικά από τα ζητούμενα που έθεσε προς 
όλους π καλλιτεχνική διευθύντρια, Ελένπ Δημοπούλου. 


Από τη χορωδία στο θέατρο 

Πρώτο µέλπμα των γονιών υπήρξε π συµβίωσπ κα! οἱ οµαδΙ- 
κές δραστηριότητες. Ξεκίνησαν λοιπόν µε το βασικό ερώ- 
τηµα: τι αρέσει στα παϊδιά µας, Να τραγουδούν. Αποφασί- 
στηκε π δηµιουργία χορωδίας µε επαγγελματίες μουσικούς 
κι όχι θεραπευτές. ΟΙ γονείς μοιράστηκαν τα έξοδα των εμ- 
ψυχωτών. Το εγχείρηµα πέτυχε. Σύντομα π Χορωδία εντάχ- 
θηκε σε μουσικές εκδηλώσεις δίπλα στον Διονύσπ Σαββό- 
πουλο, στην επέτειο των 30 χρόνων των Εκπαιδευτηρίων 
Μαντουλίδη, ή στην Ευανθία Ρεμπούτσικα, στην επέτειο 
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«Πρωινό Ἀστρο»του [. Ρίσου στο Κέντρο Πολιτισμού «Χρήστος Τσακίρης», 
Σταυρούπολη, 2011. Φωτ. Ευαγγελίνα Καρυοφύλλη. Εργαστήρι θεατρικής 
αγωγής «ἴριο, τµήµα Εν δυνάμει, µετη συµµετοχή της πρότυπης σχολής 
θεάτρου «Ανδρέας Βουτσινάο) 








}υβίο Ρ{ο]θςί Γδδἰάθηεγ ΤΠεςςα|οηίΚί, 2014, σε συνεργασία µετην ομάδα 
δημιουργίας Εν δυνάµει,΄Ίπε]μάςα” ΙΕΕΕΚ ΠΥΛΑΙΑΣ καιµε τη συµµετοχή 
μαθητών του Ειδικού Γυμνασίου-Λυκείου Κωφών και βαρηκόων 
Θεσσαλονίκης, υπό την αιγίδα του ΙΕΠ Ινστιτούτου Εκπαιδευτικής Πολιτικής 
και της Περιφερειακής Διεύθυνσης Α/θµιας και Β/θµιας Εκπαίδευσης 
Κεντρικής Μακεδονίας. Φωτ. Καιο[ /αιθ 
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των 120 χρόνων του Ζωγραφείου Λυκείου στην Κωνσταν- 
τινούπολη. Το 2012, π ομάδα παρουσίασε την παράσταση 
Νόμιζα ἤσουν ξένος, σε σκπνοθεσία Ελένης Δημοπούλου, 
µε θέµα τους πρόσφυγες. Οι Εν δυνάµει αρχίζουν πλέον 
να ασχολούνται συστηματικά µετις τέχνες. 

Οικονομικά, οἱ δραστηριότητες της ομάδας εξαρτώνται 
από τα εἰσιτήρια των παραστάσεων και την προαιρετική 
συνεισφορά γονιών Και φίλων, από τις συνδροµές των µε- 
λών, καθώς και από τις ευγενικές χορηγίες ανθρώπων και 
φορέων που στηρίζουν το έργο των Εν δυνάμει. 


Ο άνθρωπος ανεμιστήρας 

ή αφήνοντας πίσω τα στερεότυπα. 

Ο Άνθρωπος ανεμιστήρας ἤ Πώς να ντύσετε έναν ελέφαντα 
είναι µια από τις Καλύτερες παραστάσεις της χρονιάς. Οἱ 
Εν δυνάµει έκαναν τοµή στα καλλιτεχνικά δεδοµένα της 
Ελλάδας, μ’ ένα θέατρο σύγχρονο, ποιητικό, υψηλής αἰ- 
σθητικής, επίτης ουσίας πολιτικό και µε άποψη. Η παρά- 
σταση παρακολουθείτις ούγχρονες αναζητήσεις στην τέ- 
χνη που εστιάζουν στην ισότιμπ συμμετοχή ανθρώπων που 
Βρέθηκαν στο περιθώριο ή αναπήρων. Αμέσως έρχονται 
στον νου δουλειές όπως των Εἰπιϊπί Ρ/οίοΚο]], της Πίνα 
Μπάους στο ΚοπίαΚίῃοί, όπου χορογραφεί ανθρώπους άνω 
των εξήντα πέντε ετών,των ΏΝδ µετπ συµµετοχή χορευτή 
µε αναπηρία (ΤΗο (οςί οἱ ΙνΙΠβ), όπως και των Αλί και 
Χεντί Ταμπέτ (ΚαγΗΖΟΠΕ, Φεστιβάλ Αθπνών 2012), το /ε- 
ΓΙΙ5αΙΘΠΙ του Μίκαελ Κλίεν για το Φεστιβάλ Αθπνών 2014, 
όπου χόρεψε και π Λωξάνδρα Λούκας, µέλος του Εν δυνά- 
μει. Και βέβαια το βεα[]α γεπεζία (2005), σε σκηνοθεσία του 
πρόωρα χαμένου Λευτέρη Βογιατζή, όπου συμμετείχαν 
άτοµα µε σύνδρομο Ώον»Π. 

Το πρώτο που αντιλήφθηκε π σκηνοθέτης Ελένη Ευ- 
θυµίου, όταν ξεκίνησετη συνεργασίατης µε τους Εν δυνά- 
μει, ήταν ότι έπρεπε να αφήσει πίσω της τους φόβους που 
ὅπμιουργούν τα στερεότυπα πάνω στην αναπηρία. Η ομάδα 
που συνάντησε ήταν ήδη εξοικειωµένη µε την πειθαρχία 
καϊτο ωράριο της θεατρικής πρόβας. Η σκηνοθέτης όφειλε 
να δουλέψει όπως µε κάθε άλλο θίασο, να απα!τείτο δύ- 
σκολο ώστε να εμβαθύνει στο θέµα της Και να φτάσει στο 
επιθυμητό καλλιτεχνικό αποτέλεσµα. Άλλωστε, από την 
αρχή ο στόχος ήταν να ξεπεραστούν τα όρια, να δηµιουρ- 
ΥΠθεί µια ενδιαφέρουσα, ευθύβολη παράσταση πάνω στο 
ζήτημα της αναπηρίας, µακριά από την αυτο-λύπηση, τη 
φιλανθρωπία ή την εξιδανίκευση. Και πάλι οἱ γονείς στήρι- 
έαν την προσπάθεια, όµως το ὁραματουργικό σώµα της 
παράστασης βγήκε µέσα από τις πρόβες και τις εξοµολο- 
γήσεις των παιδιών που ερωτεύονται, ονειρεύονται, φο- 
βούνται όπως όλοι µας. 

Τους πρώτους µήνες ανιχνεύτηκαν οἱ δυνατότητες των 
µελών. Κατόπιν, µέσα από τις πρόβες εκφράστηκαν οἱ μύ- 
ΧΙΟΙ φόβοι, οἱ επιθυμίες, οἱ σχέσεις, οἱ τραυµατικές εµπει- 
ρίες. Η οπτική των άλλων απέναντι στο διαφορετικό, είτε 
είναι γονείς, θεραπευτές είτε π απρόσωπῃ Κοινωνία, φανε- 
ρώνεται από τις εκμυστηρεύσεις και τις προσωπικές εµ- 
πειρίες του θιάσου. 

Οι νέοι µε ειδικές ανάγκες είναι ουσιαστικά ενήλικες 










µε δυνητικές ικανότητες και είναι Καιρός να 
διεκδικήσουν τον χώρο που τους ανήκει. Τα 
παϊδιά έχουν μεγαλώσει Και όµως πολλοί συ- 
νεχίζουµε να τα αποκαλούμε πα!ιδιά, επιση- 
µαίνει εύστοχα π Ευθυμίου. Το σκηνικό Και τα 
κοστούμια της Ελισάβετ Αντάπασπ παραπέµ- 
πουν στην παιδική πλικία, στον εγκλεισμό, 
στοὺς περιορισμούς που επιβάλλονται στους 
ανθρώπους µε αναπηρία. Η παράσταση δίνει 
χώρο στην έκφραση του ὑποκειμενικού στοι- 
χείου ενώ ταυτόχρονα σέβεται τα όρια του κα- 
θενός. Η Ευθυμίου, µε εργαλεία από το ἀενίσοά 
λοαίΓο Και το θέατρο-ντοκουµέντο, έστησε 
µια παράσταση που µε την αλήθειά της µας 
συγκινεί και µας αφορά. 

Εκείνο το καθοριστικό απόγευμα πριν από 
χρόνια, δύο γυναίκες τόλµησαν Και κέρδισαν. 
Παρά την κοπιαστική πορεία, όλοι στην ομάδα 
αισθάνονται σήµερα πλουσιότεροι, χαρούμενοι 
και περήφανοι. Όπως εξομολογούνται, όλα 
φαίνεται να δένουν μεταξύ τους μ’ έναν μαγικό 
τρόπο. 

Το ταξίδιτου Εν δυνάμει συνεχίζεται... 


Ομάδα Εν δυνάµει 
και ομάδα 

υρ ΟΊρ της 
Αμερικανικής 
Γεωργικής Σχολής, 
2014, φωτ. Νέκτη 
Αραμπατζή 





«Μαργαρίτα», 2014, Αθήνα, φωτ: Ευαγγελίνα Καρυοφύλλη 
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ΝΙΚΟΣ ΑΣΤΡΙΝΙΔΗΣ (1921-2010) 


«Ανεξάρτητα από τη σπουδαία συνθετική του ικανότητα, ο 
Αστρινίδης έχει ΚΙ ένα ἆλλο θείο δώρο: είναι εξαιρετικός, τέλειος 
πιανίστας, κι έχει φθάσει στην κορυφή της τέχνης του.» 

(από σηµείωµα του μουσουργού Μανώλπ Καλομοίρη στη 
δεκαετία του 50) 


«Συνθέτης μεγάλης κλάσεως, ο Αστρινίδης εκφράζει την 
ελληνική μουσική µε λεπτότητα, πάθος και εὐαισθησία, Κατέχει 
µία τέλεια τεχνική, που την εφαρμόζει στη μουσική.» 

(από σημείωμα του Μεξικανού μουσικοκριτικού Γ. Μ. σαιςία) 


«Αγάππσα πολύ τη Θεσσαλονίκη. Εδώ έγραψα τα περισσότερα 
µεγάλα έργα µου.» 


Ελαχιστότατος φόρος τιµής, µε αφορμή τη συμπλήρωση 4 ετών 
από την “αναχώρησή” του 


Γενικά 
Ο Νίκος Αστρινίδης επαξίως ανήκει πλέον στο πάνθεον των Κο- 
ρυφαίων μουσικών δημιουργών µας. Πρωταγωνιστής της μουσικής 
ζωής και παιδείας της μεταπολεμικής Θεσσαλονίκης, µετά την επι- 
λογή του να εγκατασταθεί μονίμως στη συμπρωτεύουσα στα τέλπ 
της δεκαετίας του ’50 (µετά από πολυετή περιπλάνηση ανά την 
υφήλιο ως πιανίστας διεθνούς εμβέλειας), συνέβαλε ουσιαστικά στη 
διαµόρφωση της μουσικής φυσιογνωμίας της και εργάσθηκε ακα- 
τάπαυστα για την ανύψωση του πολιτιστικού επιπέδου της. 
Υπήρξε σεµνός και µεγαλοφυής, Μπιος ως χαρακτήρας, χωρίς να 
τον απασχολεί π προβολή της μουσικής δημιουργίας του. Στερή- 
θπκε µεν τιµές οἱ οποίες δικαιωµατικώς του ανήκαν, Κέρδισε όµως 
τΠ βαθύτατη εκτίµπση καιτον σεβασμό του μουσικού χώρου, αφιε- 
ρωμµένος στην πρωτογενή χαρά της άδολης δημιουργίας. 

Ο ίδιος πίστευε ακράδαντα ότι «|... ο ουνθέτης πρέπει να γρά- 
φει αυτά που αισθάνεται. Πρέπει να βγάλει αυτό που νιώθει αλλά 
και να τον ενδιαφέρει π άποψη του κόσμου». 


1930 
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Μετους γονείς του 





Βιογραφικά στοιχεία 
Τα βιογραφικά του στοιχεία είναι ευτυχώς ευρύτατα γνωστά, λόγω πληθώρας εκδό- 
σεων, έντυπων και ψηφιακών, άρθρων, μελετών κτλ. για τη σπουδαία Καλλιτεχνική 
ὁράσπ του. 
Γεννήθηκε την όπ Μαϊου του 1921 οτο Άκκερμαν (Αοπρόπυργος ελληνιοτί, πόλη οτις 
ακτές της Μαύρης Θάλασσας) της Βεσσαραβίας στη Ρουμανία, από Έλληνα πατέρα 
(Στυλιανός Αστρινίδης, από τον Σκοπό Ανατολικής Θράκπς) και Ρουμανορωσίδα µή- 
τέρα (Μαρία Πέτροβνα, εντόπια). Ἠταν το τρίτο αγόρι της οικογένειας Και το µόνο 
που από την εφηβεία του έδειξε µεγάλη κλίση στη μουσική, εππρεασθείς από τη µηή- 
τέρατου, π οποία έπαιζε μαντολίνο, αλλά και από το σχολικό περιβάλλον µετῃν υπο- 
χρεωτική εκμάθηση μουσικού οργάνου, και βεβαίως από την εν γένει κοσμοπολίτικη 
ατμόσφαιρα της µεσοπολεμικής Ρουμανίας. Αρχικά, ξεκίνησε (σε πλικία 10 ετών) Ιδιω- 
τικά µαθήµατα µε την Χοαπία Ὠ[σαίεί, πιανίστα και λυρική τραγουδίστρια. Το 1931 
γράφτηκε στη μουσική σχολή της πόλεως, όπου σπούδασε θεωρητικά και πιάνο, έως 
το 1936. Οιπρώτες του συνθετικές προσπάθειες χρονολογούνται από την ἴδια περίπου 
περίοδο, µε έναυσμα την εκεί παράστασπ του Κἰροίείίοτου Νοιάι. 

Το 1939 μετέβη στο Βουκουρέστι, προκειµένου να σπουδάσει χημεία στο τοπικό 
πανεπιστήμιο. Εκ παραλλήλου, εγγράφηκε στο ωδείο της πόλεως. Ευτύχησε να έχει 
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τω ως ν ην ὁ 
ὴ« κ ων .) ωκΑ--ᾱ η) ε- Ίδια. μι 


Λ. 


ας Ἡρ νά δι ωντί Ἅ-- 1ὲ-ἕς “μὲ κα ὀμίὰςς. 
ποστ ανα κ .ςταρ ὁ ἄμειγ όν ο» Μας σα κ” ών, ”- 
.”.. ΄ ὁ δ ο ὅ --ὴ ολοι 

3 Β - | - ΄ ΄ ἱ κμ , ο. . ὴ 
κ δε - ὃς φη ' 


, ζακ- (κε ϐ)Α- οί - Δνιόε ο. 


/ πλ νὰ. οἱ ο Με μι μέ σ ζ Λα 4 1 ον 
. Εθιπος- τν : ἵ 
4 Ἔ νίΞΕΕΞΞΞΞΕΗΕ «ει τετ. 
͵ ώ «4. νν ΄ ἵε ἆ Νιά δω  Ἴρων ον δε 6ο... ο. 
αλ κὸ ΑΚά Πα δίαλη ὅγα, , τν ψινο ωΦιιά ρ Μι ἰ 4 ΄ 
' | Ἶ ον με, 
αν: 21 γι εξ Ί αἱ 
4”, η, ως κκον π- κ . να) .ά 4 - 
. ; οά να κ έν - το 9 
: «μ."ΦΑΔά ἰ.  Ἶι Μο ] 
κα. ει ςδ| ντοης: | 


Ίο Πάθοςτου Σίβα (η πρώτη χειρόγραφη σελίδα) 


Ῥ ΑΝ 
-- 
για αφηχητη χορωδία. μαι ορκῆθτρα, ζ 
απο το ομώνυμο ἔρχο του Αλεζ. ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗ 
Λίμπρεττο: ΝΙΚΟΣ ΓΡΗΓΛΡΙΛΙΗΣ 


Μονσική:. ΝΙΚΟΣ Αστρὶμίλης 


ΜΕΡΟΣ Α΄ 
(Εἰσαχωχη, θύελλα, ἤαλαντα , Ποιμεγιμο) 





μ Πὴ ση - ν Γ- 1 Ξ ----ᾖ 
ὖι παμαστι πα επ, ο μ-----ᾱ-- Ὁυ....ἳ 
ΑΗ - ων δν 
-υ.-ᾱ ρα πα 
στ Πτ---τ----- 
πο τμ ) ἝππἝ νι! |) τσι | 


πσνορτ) ιτ κ] ι--τ--Ἱ-----ι------ Ἑξεθνετ πεπη Ἑπερασας πως Πως [πρακυ --νν σπερας Ἑςσφαες Όπερας πας Πτα πίμα Ἀπκσς 


Στο Χριστό Στο Κάστρο (η πρώτη χειρόγραφη σελίδα) 
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σημαντικούς δασκάλους, όπως ο Μίτοη Φοαΐεςο. Μέσω αυτού 
ήρθε σε επαφή µε τον διάσημο πιανίστα και συνθέτη Ὠίπιι Ε- 
Ρραί{ (1917-50), άρτι αφιχθέντα από το Παρίσι. Μαζίτου ξεκί- 
νπσε αµέσως Ιδιωτικά µαθήµατα στη σύνθεσπ (1940). Αν και 
του έλεγε ότι οι συνθέσεις του κινούνται στο ύφος του 1 Ι57ί και 
του Βεείπονοῃ, ο Εἱρα(ί προαισθάνθηκε ότι ο μαθητής του είχε 
ξεχωριστό ταλέντο για να συνεχίσει. 

Η έναρξη του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου, µε την 
πτώση της Γαλλίας, έφερε σύντομα χάος και στη Ρουμανία. Η 
σοβιετική εισβολή του 1940 στη Βεσσαραβία χώρισε την οικο- 
γένεια Αστρινίδη στα δύο. Μετά από κινηματογραφικές περι- 
πέτειες, ο συνθέτης και οἱ γονείς του κατάφεραν να διαφύγουν 
στῃ Χάϊφα της Παλαιστίνης, Ο Αστρινίδης κατατάχθηκε ως 
εθελοντής στην Ελληνική Βασιλική Αεροπορία και υπηρέτησε 
στην 335ηή Μοίρα Διώξεως. Τα τρία έτη (1941-1943) που πέ- 
ρασε στο µέτωποτης Λιβύης υπήρξαν τα πλέον δραματικά για 
την έκβασῃ του πολέμου. 

Ένας τραυματισμός στο πόδι και π ακόλουθη παρασηµο- 
φόρπση (μετάλλιο εξαιρέτων πράξεων) τον έφεραν στο Κάιρο. 
Από εκεί ξεκίνπσε τη λαμπρή σταδιοδρομία του ως πιανίστας 
και ουνθέτῃς. Στην τριετία 1943-1945 έδωσε περίπου 80 συ- 
ναυλίες για τα ελληνικά και συμμαχικά στρατεύματα. Τον Σε- 
πτέµβριο του 1944 έλαβε το πρώτο βραβείο πιανιστικής 
ερμηνείας και συνθέσεως στο φημισμένο ουαλλικό Εἰσιεάά[οά 
Γοςίίνα] (λόγω του πολέμου έγινε στο Κάῑρο), µετην Κυπριακή 
Ραψωδία. Το 1945 διπύθυνε στην Όπερα του Καΐρου το πρώτο 
µεγάλο συμφωνικό του έργο, τη σκηνική μουσική για την τρα- 
γωδία Οιδίπους τύραννος. 

Μετά την αποστράτευσή του το 1947 --αφού διοργανώ- 
θπκε στο Κάῑρο π πρώτη επιτυχής συναυλία µε δικές του σὺν- 
θέσεις-- πήγε στο Παρίσι, όντας µέλος της Διεθνούς Εταιρείας 
Σύγχρονης Μουσικής (1.5.05.Μ.). Εκείολοκλήρωσετις σπουδές 
του στη ρε]]ο]α (αΠίΟΓΙΠΙ, παίρνοντας διπλώματα δεξιοτεχνίας 
πιάνου και συνθέσεως µε βαθµό άριστα (1948). 

Σχεδόν αµέσως άρχισε συνεχείς περιοδείες ως πιανίστας 
ανά την υφήλιο, δίνοντας περισσότερες από 2.000 συναυλίες 
είτε ως σολίστ είτε σε σύμπραξη µε άλλους γνωστούς καλλιτέ- 
Χνες ({«...μµόνο στην Αυστραλία και τη Νέα Ζπλανδία δεν έχω 
δώσει συναυλίες»). Συνεργάστηκε, μεταξύ άλλων, µετην υψί- 
φωνο Γ1γ Ροης, τον βιολοντσελίστα Βογπαγά ΜΙἘΠε]ίπ καϊιτους 
βιολονίστες (Ἠη5ίίαΠ Γο/Γα5, ]απίπα Απαάίαάς, ΗοΠΙΥΚ 976ΙγΠΦ 
και ]αςαμες ΤΠαἱραια, 

Το 1949 ο μουσικός οίκος ΚἰεοΓά( ΑπιοΓίεαπα της Αργεντι- 
νής εξέδωσε έργα του για πιάνο. Στις 25 Δεκεμβρίου του 1950 
αναµεταδόθηκε από το εθνικό δίκτυο της Γαλλικής Ραδιοφω- 
νίας ---και στην παρθενική εκπομπή του στα ΕΜ-- το συµφω- 
νικό ποίηµα Ο Πύργος της Μοναξιάς από το ΤΠεαίτο ἆςς 
(παπιρς-Ε]γσαες. Το 1951 έγινε µέλος της Εταιρείας Συγγρα- 
φέων, Συνθετών και Εκδοτών Μουσικής (5.Α.Ο.Ε.Μ.). Το ίδιο 
έτος έγινε µέλος της Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών και επι- 
σκέφθηκε την Ελλάδα για πρώτη φορά (οι γονείς του ζούσαν 
ήδη στη Θεσσαλονίκη), ενώ έργα του παρουσιάσθηκαν στην 
Αθήνα µε τον βιολονίστα Δημήτρη Χωραφά (1914-2004). Ο 
ίδιος δήλωσε σε συνέντευξή του ότι «/...]τοπρώτο πράγμα που 
έκανα, κατεβαίνοντας από τ’ αεροπλάνο, ήταν να φιλήσω το 
χώμα της Ελλάδας». 


Στη δεκαετία του ’50 αρκετά έργα του παρουσιάσθηκαν 
στο Παρίσι, όπως Π Φαντασία Κοντοερτάντε για Βιολί και 
πιάνο, αλλά και σε αρκετές άλλες πόλεις στην Ευρώπῃ, την 
Αμερική και την Ασία. Στην τετραετία 1959-1962 βρέθηκε 
σχεδόν μόνιμα στη Μαρτινίκα των Γαλλικών Αντιλλών, 
ὕστερα από εντολή της γαλλικής κυβερνήσεως. Μαζί µετη 
βιολονίστα {οἱαίίο Γ{αηίΖ ίδρυσαν και διπύθυναν μουσική 
σχολή. Επίσης, ο ίδιος ίδρυσε και διηύθυνε την Ορχήστρα 
Δωματίου των Γαλλικών Αντιλλών. 

Ηχογράφησε σε τουλάχιστον 460 ραδιοφωνικούς σταθ- 
µούς, των περισσότερων μεγάλων πρωτευουσών του κόσμου, 
έργα δικά του και ξένων μουσουργών. 

Το 1962 τιμήθηκε µετο µετάλλιοτου Τάγματος Γεωργίου 
Α΄. Στη δεκαετία του ᾿60 άρχισε να έχει πυκνότερη συµµε- 
τοχή στη μουσική ζωή της Θεσσαλονίκης (Π πρώτῃ συναυλία 
του στην πόλη έλαβε χώρα τη 10Π Φεβρουαρίου του 1959). 
Το 1965 έγινε μόνιμος κάτοικός της, αποδεχθείς τη θέση τού 
διευθυντή της Φιλαρμονικής (τη διατήρησε έως το 1986) και 
της Μεικτής Χορωδίας του Δήμου Θεσσαλονίκης, 

Στην περίοδο 1965-1980, κάτω από δύσκολες συνθήκες, 
κατάφερε να παρουσιάσει μεγάλα έργα του Μοζατί, του 
γετάϊ,του ἀοωποά, του Προκόφιεῦ κ.ά., καταγοητεύοντας το 
κοινότης Μακεδονίας --- καὶ όχι µόνο. 

Το 1966 παρουσιάσθηκαν στα Α΄ Δημήτρια τα ορατόριά 
του Άγιος Δημήτριος και Κύριλλος και Μεθόδιος. Στο πλαί- 
σιο της ίδιας διοργανώσεως, ερμηνεύθηκαν το ορατόριό του 

Ψαλμοί(1968δ) και π Συμφωνία 1521 (1971), συμβάλλοντας 
κατά πολύ στην ανάπτυξη του καλλιτεχνικού θεσμού. 

Υπήρξε ιδρυτικό µέλος της Μουσικής Εταιρείας Βορείου 

Ελλάδος και διετέλεσε µέλος της καλλιτεχνικής επιτροπής 
του Κρατικού Θεάτρου Βορείου Ελλάδος (1978-1980). Υ- 
πήρξε ο πλέον ένθερμος υποστηρικτής της κινήσεως για τη 
δημιουργία Όπερας στη Θεσσαλονίκη. Διπύθυνε μερικές 
από τις πρώτες παραστάσεις της και αργότερα ἵδρυσε και δι- 
ηύθυνετις παραστάσεις της Όπερας Δωματίου Βορείου Ελ- 
λάδος και της Χορωδίας Όπερας. Το 1979 ανέλαβε, και 
διηύθυνε επίσης, τη Μαντολινάτα Θεσσαλονίκης. Από το 
1980 διετέλεσε διευθυντής του Μακεδονικού Ωδείου Θεο- 
σαλονίκης (έωςτο 1993). 

Το 1997 προβλήθηκε στην ΕΤ3 βιογραφικό ντοκυµαν- 
ταίρ, σε σκηνοθεσία του Γ, Κεραμιδιώτη, Τον Φεβρουάριο 
του 2003 ιδρύθηκε Π μεικτή χορωδία «Νίκος Αστρινίδης», µε 
κύριο σκοπό την προώθηση όλου του χορωδιακού έργουτου 
συνθέτη κα!ιτην αποκατάσταση του ρόλου της κλασικής Χο- 
ρωδιακής μουσικής στην ελληνική κοινότητα ως µέσου επι- 
κοϊνωνίας, δημιουργίας καὶ εκφράσεως. 

Απεβίωσε στῃ Θεσσαλονίκη τη 10Π Δεκεμβρίου του 
2010, μερικούς µήνες πριν από τη συμπλήρωση των 90ών γε- 
νεθλίων του και πριν προλάβει να υλοποιήσειτο µεγαλεπή- 
βολο σχέδιό του για τη σύνθεση όπερας µε θέµα την 
Ολυμπιάδα, τη μητέρα του Μ. Αλεξάνδρου. 


Μουσικό έργο 

Η μουσική δηµιουργία του, αναγνωρισμένη ήδη από τα µέσα 
της δεκαετίας του 40, αποτελετείται από 7/7 συνθέσεις 
(πρωτότυπες και μεταγραφές ή διαφορετικές εκδοχές). Πε- 
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(Ἐωνγας ἆς Νίσοίας Α5ΤΡΒΙΝΙΡΙς 
1. ζαρνίες Ὑοΐσφυο (1938) 
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ΝΙΕΝΝΕΡΗ 
εοει μβοσἑτέε 985 ΕΤὉΡΕΣ Μασερο 
θλΕ 
ΤΗΕΘΦΑΡΟΝΙΣ1 





ϐ ΠΜ ΜΜ 
ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ 


ΡΕΣΙΤΑΛ ΠΙΑΝΟΥ 


ΜΕ ΤΟΝ ΠερΙιφηµο ΠΙΑΝΙΣΤΑ 


ΝΙΚΟ ΑΣΤΡΙΝΙΛΗ 


ο ονάῤρας ΜΗΑΧ - ΜΠΕΤΟΒΕΝ - ΣΚΑΡΑΛΤΙ 
ΑΣΤΡΙΝΙΛΗ - ΓΚΡΛΝΑΔΟΣ 

.ΛΔΛΛ - 
ΝΤΕ ΦΑΛΙΑ, μονο 


ΤΙΜΗ ΕΙΣΙΤΗΡΙΟΥ 3100 ΔΡΧ. 
μ.μ 
ΝΕ ΜΗ ΤΙΜΗ ΜΗ ΤΙΙΙ 


Νατισναε ΤΗΕΑΤΗΕ 


ΥΕΡΝΕΣΡΛΥ ΣΕΡΤΕΜΕΕΑ 9 ΙΤ ΤΠ Πες 
Εκ ---Ἅα λος 


ΡΙΑΝΟ ΕΕΕΙΤΑΙ, κ ΒΜΟΙΦ οΛΕΕΚ ρΙκΗ!Γ 
Λ/έ05 ας ΤΑ/Ν/Ρ/5 
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ΑΙΛΙΜΙΡΙΣ - 6ΚΑΝΑΟΟ: - ΑΙΡΕΝΗ - Ρε ΗΙΙΛ 
ΠΚΕ ΡΝΙ(Ε ος 39ο 







Πρόγραμμα 
συναυλίας 
(1964) 












Πρόγραµµα 
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Λογότυπο χορωδίας 


ΕΑΡΘΟΡΙΕ 6ΗΥΡΗΙΟΓΕ 
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ΝΙσοῖΑας Ας5ΤΕΙΝΙΡΙ5 


ΑΝΟΑΝΤΕ ΜΑ ΝΟΝ ΤΕΟΡΡΟ 
































Κυπριακή Ραψωδία για πιάνο 


πν τη μα ον ΗΤΟ ΜΤΗ ΤΙ ΦλΑΡΜΟΜΜΕΜΙ ΤΟΥ Απμών ΦεΕλλλοκ 1 


ΝΙΚΟΣ ΑΣΤΡΕΙΝΙΛΗΣ 





Όνειρο: νὰ ἀνεβάσουμε ὕπερα 
Σκοπός Δημοιικἡ Λυρική δκηνἡ 


Σε ου ώνν οὐ εἴπονε μὲ εδω ες Φορ. ἍΑϕηρωκίδης ἐργάζενοι ο 
ς κ Αστρα 4 εὐ-  ρές φννθέφες «αἱ μερικές 
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Ύ--, ὠφσνένα δέµαις εαὶ Ἡ Φτα σ κ μὲ τὴν Φιλ. ὡς κιώνίστος εστὰ τὴν Ὀιάρ- 
Ῥομαλι Δήμου αἱ ν έκτο ἔόφοφες ἀπόφεις, οἱ αμα τοῦ πιρώνα, Επ ἐν 
τες μπερ-ωσ ώποιες λώφεις εαἱ [ή λήσεις γιά Φννφετο- 
ών ο νένες εώψεις ὅπου αφ ὀζκτοι ή 9ου οἳ διώφορα ἔργα ὡς τ.α 
9 ΣΧΕΤΙΚΑ μὲ εἲς ἐκδλό- Ἅοονικάς ὁ κ. Αφτρενίδες ἀπό «σνος τὰ ἄνφιβι, ἀλλὰ τς 
Φεις καἱ ἐνφονίσος τὰς Φλο τηε: «Ἡ σννωγοσία μὲ τὸν Ἅἀπίρριφ ὅλας, ότι εἶκε δώ- 
νονκὰς τοῦ ουι- 3 ας εἶναι -ὐ-- ο δη νου τὴν ἄθναμι γιὰ τήν 
ὁ « στρ» ...ε ὀἁρνονή Ὑνόφευ ο πετ ροσα τοῦ ... 
. Ένα γενν σχέδιο «οτανόης: γι θοήθε-ο ο) ΕΔΩ ΤΕΛΕΙΩΣΕ ἡ οννέν. 
τοῦ ὀπφίοω κ οἱ πεφιωρισψένες οίκον. ο: μὲ τὖν Διθυντὴ τής 9. 
νε «αἱ ἐφέτος, μέν. τέλους τὰς εἰς δυνσνόνατες τοῦ Δάμιν -ι Ἅᾖῥλαρμονικῆς τοῦ εν θισνο)» 
. Όι «λιοσότερες ὧν ἍἉριορί ζουν εσιά .ἡ αννέπε τα «ροδλάνοτα εοἳ νὰ 
.Ύροματ σθιίψφες ἐκδ κο τὴν Εροσνηριόνηνα τὰς Φ Βατ τὸ ὁμιῖα 
να ἔχειν δη πράγνσεθες. λαρμονικάς Βεόσίως, τὸ πε κάποις πρόνε 
-θἱ. Ἰόμφω-α μὲ νὁ πρόγ πωνόφενο ἔργα εἶναι μεγάλες ονζη)ήβη 41 ληφθήκονε ο 
Φισρρονικἡ οὐ Δήμου δὺ ος ᾽αλλὰ πε δ ο ρεγάλε ἀγάτη .ὁ 
ὑνθίθνας φννΦωλίας νόον πρι νὰ θιοζύμαστε. Στην Α ᾿Ασερενίδης φπὸν νομία Ἰδν 
τὸ «ντερ νὰς «ὅλιως ὅνο Φος ὑαρετώ. Εἰδικώτφα 
«αἳ στοὺς σννφικσμούς, οἱ ὁ- ης Φιλαρρονικὰς εαἱ εν ἔν ον ᾖ-- μ.ὡς τνκάς Αν 
φοῖες, «οιρφώ έπινε τος, δὺ αλα τους τὴν σε .Ἀ εγς 8 -α εν ὐ- 
-- «οί εελειώφφυν μένα γὰ εν τς μᾗ -- ..ῳ -ᾱ- ρολ ἡ θιονα 
πόν ΟὈντώδριον ΛΑ: τοῦ «δεν» Ἀφνίκη, οὖν ια κ 
αλλος τῆς χρονιώς ἔκνων 9ο ζω ὄψως, ὅτι τώφα θὸ ἔχον ονὠς εοἳ ὁ ὁκοδκὴ ὅτι νὸ 
ψραφφωτιφὴ Ἠνὸ μεγθς ὦ, με δοήδι ο ἀπό «σντούν. Μαν οώ ωμώννο 
φονίσεις τῆς Φιλαρμονικής, ϱ Ο ΟΕΣΜΟΙ τὸν «δη πε, εἶναι ὤψθωνο ἀλλὰ καἲ 
να δὲ γίνη τε Ὀκνώδφιο στὸ τρως αροσθεε ὁ ο. Άρα ερτήός οὐ δρ εαν τὰς 
«λαίψιν τῶν «δημκτρείωνν οἱ δες ὑποννώντας οἱ οτι Θθνοσολονίκης. ὑπόφκε αἱ ο- 
ἡ Λη τὸν περί τών Χρ Ἀἐρώτηφι, να ἡ πι ἐπιηννκής οι οὲ Μαι «ὁ «ρω ὃν ἀξιζε 4 
φτονγέκων μὲ εὖν χορωδία «αἱ Όἕνπτνωσι τῶν ὑπωθύνων γιὰ πφοσπόδο οὐ κοτωθάλλενοι 
τὴν φσρφθνικὴ οὗ Δήμων «οἱ ουν προθολὴ ὑπὸ ἔ-ο ἀνάα οατὸν οφ οὐτὸ ἀπὸ τὴν 9-- 
κ νὰ των ὁ -λὠνς τὰς Θεοφολονίκης δε. νσφοομαῦ το «ϱὉ .. 
«άγκα Τὸ ὄνερό μας, εὖτε ο ἍὙῥὑὕσίως πρό ὰ Ἠνων ὦφ.. πρὶν λνγοως μήνες παΐχθηκε τὸ 
ροκ ὁ. Αφτρενίδης, οίνες θκλειώφες ἀλλὰ στ ἁποδεκνύε, 
εἶναι νὰ ὀνεδάφνωνε ὄπωα ὡς ἍᾖἹομία αὐτὸ δν πφίνε νὰ ρς 6 αλλα εἱ ὐ κ ο 
τὸ τῶος ες αδονώς Αλ ᾖἔΕιᾶ ὁ ΕΟΤ ὅπως ἔνανε ὀφέί ενω πού « ᾽Αφερε δη ὁ- 
ὁ κ ώνωας φεννός ος ὦνφ ες ιδ; γιὰ νὰ νε 0 
-“ ὅ-ν.ν κ Άαρον Άν- ϱ Σκετικα ϱ ᾱ Κρο ὃν 4 α δὲ ο. 
4 1. Ἡ «ροσκόθά ος τᾱ Ὀράφτρο ὁ κωθνννάς νὰ ἀδικάνα, ἀπὸ πλωφώς ὁ»- 
οὐτά πρόκε «ὁ ὑποφτηρκ Ὑῄς θλαργονκής τοῦ Δήμου δηλώφιων καὶ νὰ πφφηγήτοι πόν 
ὁκὁ ὄλους τοὺς ὑφενθύνονς γ. ΟΘνσφαλφνίκης εἶπε δει θελνιώ τσ ἡ Αθήνα, -- Ἐφένες ἑ 
πολλούς Ἀόγνως Άλλωστε ὁ- ἵνα αθμεδὸν καὶ αρφφφίρ ΕΟΤ νὸς «ἴκασιν ον ὁ « 
ποδείξωψε ὅτον ποίἴωνε «Ρά- μεγάλη ὑπηρεφία στήν Βοροφιὰ Αστοηιἒις "Μον θ0δφ.α ἂν 
ἔνων ὅτι καὶ «φινὸ «αλ ὅα- ᾖῥλοδικὰ πρώτους, εαλώπηο»- Ὑγά γιὰ εὐ νὲ ὁ . νὰ ἀλλόξη 
βίτουνε ἀλλὁ κο αὐτὸ εἶναι εὁ α ἐπαρκῶς τὸν συμφωνικό Ἠ9- ὁ «ρόγρουψα. Τὸ «λούφι 
ὥτερο, «οἱ ἔμφωνν ὑλικὸ ὁ- ρα τάς λυρικής σπηνῆς καὶ στὰ Αθηνών ἐπαφκίσφι κά. 
πῶηοι κο φιλότιρη «ροσνὰ- ἸΔὰ ῥαφικῆς Δωφωτίον οἱ ὁ- ὃς ϐλ ς σὴν «ὖνορ- 
Φσ ἴπει». «οὐ νεα ὀνεκφετόλλκννς ταν νε Αθηνών προ 
1Εε ΕΡΩΤΗΣΙ{Η γι τν ὡς τώρα »ατοπφιεἶνσι στὴν πρωτεύνοφς 
Φννεργοσ-ο κ... ο-- Φ ΑύΥΤτὸο τον καιρο ὁ  ὑὁν τὰ ον δν ὐ ΕΟΤ. ο. .-- --- Π 








Δημοσίευμα στον Ελληνικό βορρά (1967) 
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ριλαµβάνει ορατόρια, συμφωνικά έργα, µουσική δωματίου, 
έργα για πιάνο, σκπνική μουσική και τραγούδια. Από νωρίς 
διαμόρφωσε προσωπική γλώσσα μουσικής γραφής µε ελάχι- 
στες διαφοροποιήσεις έως τῃπ θανή του. Δύο δε επιδράσεις 
είναι διακριτές --αλλά όχι ουσιαστικές-- στη δημιουργίατου: 
α) ο γαλλικός εμπρεσσιονισµός και ϐ) π ελληνική μουσική πα- 
ράδοσπ. Το Κύριο χαρακτηριστικό είναι αρµονικός πλούτος 
µε την υιοθέτηση ενός έντονου χρωματισμού ως µέσου εκ- 
φράσεως της συνθετικής ιδιοσυγκρασίας του, Καὶ Π προσφυγή 
σε διατονικές αρμονικές λύσεις, οἱ οποίες παραπέμπουν στον 
όψιµο ρομαντισμό. Δεν ενδιαφέρθηκε για τα σύγχρονα µου- 
σικά ρεύματα (δωδεκαφθογγισµός, σειραϊσμός, κτλ.). Του 
άρεσαν π συμμετρία Και Π σταθερότητα, Και αυτά προσπά- 
θΠσε να εκφράσει µέσω της μουσικής δημιουργίας του. 

Η ελληνική μουσική παράδοση (δημώδης και βυζαντινό 
µέλος) είναι µεν παρούσα αλλά όχι Κυρίαρχη, Και περισσό- 
τερο χρησιμοποιήθηκε ως υλικό εκ βάθρων αναδηµιουργίας 
(όπως µετα τραγούδια του, στα οποία το ύφος είναι µεν δη- 
µώδες αλλά δικής του επιννοήσεως, κατά τον ]αςα6ς (Ίαί- 
Ρεπἰ6Γ). Δεν ανήκει σε κάποια μουσική σχολή (ούτε στη 
λεγόμενῃ «εθνική» της χώρας µας), επειδή ουδέποτε συν- 
τάχθηκε µε κοινές προγραµµατικές θέσεις συνθετών της 
(Καλομοίρης, Βάρβογλης, Ριάδης κ.ά.), οὔτε υπήρξε φορέας 
µίας συλλογικής συνειδήσεως. 

Κατά τον Η. Χρυσοχοϊδη, Θεοσαλονικέα συνθέτη και 
µουσικολόγο της διασποράς και κατεξοχήν μελετητή της δη- 
µιουργίας του, π μουσική γλώσσα του Αστρινίδη είναι εν 
πολλοίς δραματική επειδή προδιαθέτειτον ακροατή για µια 
πχητική περιπέτεια µε αναγνωρίσιμα υποκείμενα και ευ- 
διάκριτες μεταπτώσεις. 

Άρχισε να συνθέτει από το 1937 (Ο βασιλιάς Σιµούν για 
πιάνο), ακολουθώντας συνθετική διαδρομή 70 ετών, έωςτο 
έσχατο Κοντσέρτο για κιθάρα και ορχήστρα του 2007. 

Οι συνθέσεις του διακρίνονται σε τρεις περιόδους: α) 
πρώιµῃ περίοδος (1936-1944), β) µεσαία περίοδος (1944- 
1962) και γ) τελευταία περίοδος (1962-2010). 

Αξίζουν ιδιαίτερης µνείας οἱ ακόλουθες συνθέσεις (µε αὔ- 
ξουσα σειρά χρονολογήσεως): 

Ρουμανική Ραψωδία αρ. 2για πιάνο (1938. Ερμπνεύθηκε 
από τον Ὀίπια Γραί(), µε διμερή φόρμα και αναφορές στον 
Γ1ς71. 

Ελληνική Ραψωδία για δύο πιάνα (1944;). 

Κυπριακἤ Ραψωδία για πιάνο (1944. Υπάρχουν επίσης εκ- 
δοχές για: α) ορχήστρα και β) δύο πιάνα), µε αφθονία παραλ- 
λαγών πάνω σε κυπριακά δημώδη μουσικά μοτίβα. 

Το πάθος του Σίβα για βαρύτονο και πιάνο ή ορχήστρα 
(1948), είδος Καντάτας κατεξοχήν εμπρεσιονιστικού Χαρα- 
κτήρος, µε χρωματική αρμονία και άριστη προσέγγισπ του 
τραγικού στοιχείου του ποιήµατος τού ελληνικής καταγωγής 
/εα 1 αἴιοί. 

Δύο κομμάτια σε ελληνικό ύφος σε διάφορους συνδυα- 
σμούς οργάνων (1952), σύνθεση «|... καλοδουλεµένη, γεμάτη 
κομψότητα, γοητεία αλλά Και πάθος» (Κατά τον μουσικολόγο 
Εγὶς 5αΓπΠοί{6). 

Κοντσέρτο-Ραψωδία για βιολί και ορχήστρα (1955-79), 
διµερές αφιερωμένο στον Αράµ Χατσατουριάν. 


Αντιλλέζικος Χορόο για πιάνο τέσσερα χέρια (1961). 

Άγιος Δημήτριος, ορατόριο για τέσσερις σολίστ, χο- 
ρωδία Και ορχήστρα (1962), µε θαυμάσια αρμονικά ευρή- 
µατα, έντονα δραματικό και λυρικό χρώμα µε ισορροπία 
µεταξύ των αφπγηµατικών Και μουσικών μερών (δεξιοτε- 
χνική χρησιμοποίηση των χάλκινων πνευστών). 

Κύριλλος και Μεθόδιος, ορατόριο για τέσσερις σο- 
λίστ, Χορωδία Και ορχήστρα (1965-66), µε απαράμιλλα χο- 
ρωδιακά µέρη, αναφορές σε μελωδίες από τη ρωσική 
εκκλπσιαστική πολυφωνική μουσική και µε συντηρητική 
εναρμόνιση για τη διατήρπσπ της πρωτότυπης μουσικής 
υφής τους. 

Ψαλμοί ορατόριο για δύο σολίστ, χορωδία και ορχή- 
στρα (1968), επταµερές, µε χαρακτήρα προσευχής, αφιε- 
ρωμµένο στη μνήµπ των γονέων του. 

Συμφωνία 1821 για χορωδία και ορχήστρα (1971), βα- 
σισµένπ σε δημώδη θέµατα και µε ένα θριαµβικό «Χρι- 
στός Ανέστη» ως κορύφωση, το οποίο χρπσιµοποιείται 
από τον συνθέτη ως σύμβολο της συνέχειας του Βυζαν- 
τίου. 

Μέγας Αλέξανδρος. Τα νεανικά χρόνια, ορατόριο για 
τέσσερις σολίστ, χορωδία και ορχήστρα (1979-1992), έξο- 
χος συνδυασμός ιστορικού και μυθικού στοιχείου. 

ΦΙλιππος Β΄ Μακεδών, οκηνική μουσική για ορχήστρα 
πνευστών (1981. Γράφτηκε για το 10ο Φεστιβάλ Ολύµ- 
που). 

Ελληνικές Νύχτες, Κύκλος πέντε τραγουδιών για 
φωνή καιπιάνο (1983), 

Στο Χριστό, στο κάστρο, ουμφωνικό διήγημα για αφη- 
γητή, Χορωδία και ορχήστρα (1991), µε συνθετική συνοχή, 
υποδειγματική ενορχήστρωση καὶ µεγάλπ εκφραστικό- 
τπτα. 


Δισκογραφική παρουσία 

Εξαντλείται σε μόλις 12 πχογραφήµατα, εκ των οποίων 5 
προσωπικά (2 επαφής 33 στρ. από το Μακεδονικό Ωδείο και 2 
ακτίνος [εά/). Το 2010 εκδόθηκε από τῃ 51 0ν/αγ5 Μιιεὶς το 
εξαιρετικό πχογράφηµα Νίκος Αστρινίδης - θθστά γενέθλια, µε 
έργα για σόλο πιάνο και έργα μουσικής δωματίου (µε κεντρική 
ερμηνεύτρια του δίσκου τῃν πιανίστρια Ερατώ Αλακιοζίδου), Π 
κυκλοφορία του οποίου συνέπεσε µε την “αναχώρησή” του. 


Πηγές 

Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών Θωμά Ταμβάκου. 

Άρθρο «Νίκος Αστρινίδης» του Θ. Ταµβάκου (Νέοι Αγώνες 
Ηπείρου, Ιωάννινα, 12.7.1994). Του ιδίου άρθρα και κριτικές 
πχογραφπµάτων σε διάφορα περιοδικά (1905-2010) 

Νίσοίας Απιηηίαϊς. [ Πε- νΝ/οιΚ οαίαἶοβ, του Ηλία Χρυσοχοῖδη 
(Ώ(ανο Ἰλ/ογ]ά, δίαπίοτά, Η.Π.Α. 2012) 

Νίκος Αστρινίδης. Ανατολίζοντες γλυκασµοί των Βασιλικής και 
Νικολάου Παππά (Θεσσαλονίκπ 2010) 

Συνέντευξη του συνθέτη στον |. Βαλέτ (περιοδικό Πολύτονον, τ. 
5, Αθήνα Ιούλ.-Αύγ. 2004) 

Διαδικτυακός ιστότοπος: 

Πττρ://ν/ορ.ςἴαπ[ογά.εἀιι/΄ Ιε[ηίςς/ ΑσιπΙάϊς.Πίπι 
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9) ΝΑ ΛΗΡΝ 


ΡΙΑΝΙΡΤ-(ΟΔΛΙΡΟΣΕΚ-ςΟΝΕΟΙ ΟΤΟΕ 


.... ΕςΤΙΟΝ5 ΕΚΟΜ ΤΙΝΕ ΟΟΝςΕΚΤ5 


Εξώφυλλο ηχογραφήµατος (1995) 


ΜεπηΡεις ὈΕ{μο Ι46 Εἶχα επ5επιΡἰα 
κ Απαεῖίςα ζαἴματίου πιεΖζζο 5ορΙΔΠΟ 


Ιοβηπίς Νεδου {ἴεποι 


Εξώφυλλο ηχογραφήµατος (2010) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ20µΙ50 θὔ 


της ΣΥΡΑΓΩΣ ΤΣΙΑΡΑ 
ἱστορικού Ἱέχνης 





Ποιος εἶναι ο Τίπι νγΠαι 


Ο Τίπι νγηαΓ σπούδασε στο 
(απιρεγννε]| (οἱἱ6ρε οἱ Αγίς απα (Γα[ϊς 
Και στο ΒΟγα (οἱΙορο οἵ ΑΓ, απ’ ὀπου 
αποφοίτησε το 1988 λαμβάνοντας το 

δίπλωμα Μαςῖει οἳ Αγίς. Αμέσως µετά 
την αποφοίτησή του ταξίδεψε στην 
Κένυα για λογαριασμό του λΛ/ογια 
ΙΝιαάς Ειπα {οι ΝαἴμΓς και ξεκίνησε τη 
σταδιοδρομία του στον τοµέα της 
εικονογραφηµένης ανταπὀκρισης 
(ρεπορτάἀΏ, συνεργαζόμενος µε 
εκδότες, εφημερίδες, γκαλερί και 
συλλέκτες, στην οποία αφοσιώθηκε 
τα τελευταία 25 χρὀνια. Εξακολουθεί 
να ταξιδεύει, να εκθέτει το έργο του 
Και να προβαίνει συχνά σε 
δημοσιεύσεις, ενώ ταυτόχρονα ασκεί 
τα ακαδημαϊκά του καθήκοντα ως 
9ΘΠΙΟΓ { θοῖιΓ6 1η Ιμςίγαϊίοη στο 
Βαΐῃ ορ )ΠΙναΓς!τγ. 
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Τίπ] νγηθγ: 
Το προσωπικο βίωµα 


της επαφἠς µε την 
πνευματικότητα 


ο ΤΙΠΙ ΨΥΠοΙ είχε τῃ δυνατότητα να εντρυ- 
φήσει στην επίδρασπ των διαφορετικών εποχών 
στο τοπίο, τις ασχολίες των μοναχών, τις συνή- 
θειες καὶτις συμπεριφορές των επισκεπτών, τον 
Ιδιαίτερο χαρακτήρα κα! τη δραστηριότητα της 
κάθε µονής, έτσι ώστε να διαμορφώσει εν τέλει 
ένα ολοκληρωμένο, συνθετικό πορτρέτο της 
αθωνικής πολιτείας που υπερβαίνει την Ιµπρε- 
σιονιστική αποτύπωση της στιγµιαίας εντύπω- 
σης Και ενσωματώνει το προσωπικό βίωµα της 
επαφής µετην πνευματικότητα καιτην καθηµε- 
ρινή ζωή στπ χερσόνησο του Άθω. 

Ο καλλιτέχνης λειτουργεί ως σύγχρονος εἰ- 
κονογράφος-ρεπόρτερ, αποτυπώνοντας όλα τα 
στάδια της προσέγγισης και γνωριμίας του µετο 
Άγιο Όρος στο προσωπικό του εἰκαστικό πµερο- 
λόγιο. Το έργο του αποτελεί τεκμήριο για τῃ 
µορφή των μοναστηριών και της καθηµερινότη- 
τας Κατά τον χρόνο της επίσκεψήςτου, ενώ συγ- 
χρόνως αναδεικνύει τη διαχρονική οὐσία της 
µοναστικής ζωής. 

Ο Τΐπι Ύγποεί επιχειρεί µία καϊνούργια αφή- 
γηση, που, χωρίς να είναι απαλλαγμένη από τῃ 
μυθική διάσταση του Αγίου Όρους στῃ δυτική 
γεωγραφική φαντασία, αναζητά ερμηνευτικά 
ερείσματα στη δυναμική της ίδιας της ζωής στη 
χερσόνησο. Το δικό του συνθετικό πορτρέτο 
συνδυάζει την ελεύθερῃπ καλλιτεχνική έκφρασπ 
µε την πρόθεση της τεκµπρίωσης, που, σεβό- 
µενῃ το βάρος της παράδοσης, καταφέρνει να 
αντισταθεί στη µυθοποίπση, ενώ καθιστά ορατή 
την ιστορικότητα της θεώρπσπς. Χωρίς εµπρό- 
θετες αναφορές σε προὐπάρχουσα εικονογρα- 
φική παράδοσᾳ, προτείνει µία σύγχρονπ θέαση - 
εικαστική αναπαράστασπτου Αγίου Όρους, σὺν- 
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δυάζοντας τον χαρακτήρατου ντοκουµέντου μ’ εκείνον της αφήγησης - ερ- 
µηνείας. Πρόκειται σαφώς για µια προσωπική πρόσληψη, καθώς καθιστά 
ορατή τη διαδικασία προσέγγισης και βαθµιαίας ανακάλυψης του τόπου εις 
βάθος. Εξελίσσεται σε διαδοχικά στάδια (προσχέδια, τετράδια εργασίας, 
ολοκληρωμένες ζωγραφικές συνθέσεις, σχέδια στο |-ρας), Κάνοντας τον 
θεατή συμµέτοχο σε µία αποκαλυπτική εμπειρία περιήγπσπς. Από αυτή την 
άποψη, δεν επιδιώκει τη µετάδοσῃ µιας µονολιθικής και στατικής εικόνας 
αδιάσπαστης ενότητας του παρελθόντος µε το παρόν, αλλά ενσωματώνει 
τΠ δυναμική της ανθρώπινης δραστηριότητας καιτης επίδρασής της στην 
αλλαγή του τοπίου, επιβεβαιώνοντας την άποψη ότι π υλικότητα της ανα- 
παράστασης αποτελείτο σημαντικότερο έρεισµα για την οικειοποίπση της 
«πραγματικότητας». 

Η έκθεσπ στην Αγιορειτική Εστία στόχευσε στην ανάδειξη του πλούτου 
των εκφραστικών µέσων του Καλλιπέχνπ. Μας κάλεσε σε µία περιήγπση ανά- 
µεσα σε παραδοσιακά Και σύγχρονα εικονογραφικά εργαλεία, για να διαπι- 
στώσουµε ότι όλα αυτά συνθέτουν µία βιωµατική, εικαστική περιήγπση στη 
ζωή του Αγίου Όρους, Η χειρονοµιακή ελευθερία που αποτυπώνεται στα 
Ψηφιακά σχέδια διαφυλάσσεταιτόσο στα πολύπτυχα τετράδια σχεδίων όσο 
και στις ολοκληρωμένες υδατογραφίες. Το βλέμμα του δημιουργού καθιστά 
τον θεατή συμµέτοχο µιας δρώσας κοινότητας ανθρώπων που διαβιούν σ᾿ 
ένα μοναδικό ιστορικό, φυσικό και πνευματικό περιβάλλον. 5 
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του ΤΙΜ ΝΥΝΕΒ 
ζωγράφου, πρώτου υποτρόφου τῆς υποτροφίας 
[οιυᾳ βαίίείσοη/β{ζΑ/Αγιορειτικής Εστίας 


Χρησιμοποίησα 
ζωηρά υδροχρώματα 
για να αποδώσω αυτή 
την ισορροπία μεταξύ 
των απαιτήσεων του 
μοναστικού βίου, 

της αδιάλειπτης 
προσευχής και του 
πνεύματος της Φιλίας 
Και του κοινού βίου. 
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Ένας χρὀνος 
στο Άγιον Όρος 


Η πρώτη µου επίσκεψη στο Άγιον Όρος, ως δικαιούχου της 
κοινής ὑποτροφίας Ώοιις Ραϊίοιςοπ/ΚςΑ/ Αγιορειτικής Εστίας, 
πραγματοποιήθηκε την άνοιξη του 2013. Ώς το τέλος του 
χρόνου πραγµατοποίπσα τρία ταξίδια, στη διάρκεια των 
οποίων επισοκέφθπκα και τις είκοσι μονές του Αγίου Όρους. 

Η υποτροφία μού παρέσχε µια μοναδική ευκαιρία να 
γνωρίσω αυτόν τον συναρπαστικό τόπο, καθώς και τους 
πατέρες που ζουν εκεί, µακριά από τα βλέμματα του κόσμου. 
Η αρχιτεκτονική και το τοπίο κόβουν τῃπν ανάσα. Από τη 
στιγµή που πατά κανείς το πόδι του στῃπ Δάφνπ αισθάνεται! 
γύρω του τπ δύναµπ της παράδοσης και της προσευχής, και 
τη μοναδική πνευματικότητα αυτού του ιερού τόπου. (Ημε- 
ρολόγιο αριθ. 1, Απρίλιος 2013.) 

Η συµµετοχή µου στη μοναστική ζωή μού επέτρεψε να 
παρακολουθήσω εκτου σύνεγγυς το αυστηρό πηµερήσιο πρό- 
γραµµα των πατέρων, το οποίο βασίζεται σε µια παράδοση 
προσευχής και διαλογισμού. Κάθε πατέρας, δόκιμος μοναχός, 
προσκυνητής και περιστασιακά εργαζόμενος αποτελεί µέρος 
αυτού του πολύ ιδιαίτερου τρόπου ζωής στο Άγιον Όρος. 
Μεταξύτους υπάρχουν µάγειρες, ξυλουργοί, λόγιοι, κππουροί, 
κτίστες Και Καλλιτέχνες. Όλοι συμμετέχουν ενεργά στον 
πνευματικό πλούτο και συνδιαµορφώνουν τη μοναδικότητα 
που χαρακτηρίζει τη ζωή της µοναστικής κοινότητας κάθε 
μονής. Χρπσιμοποίπσα ζωπρά υδροχρώματα για να αποδώσω 
αυτή την Ισορροπία μεταξύ των απαιτήσεων του μοναστικού 
βίου, της αδιάλειπτης προσευχής και του πνεύματος της 
φιλίας καιτου κοινού βίου. 

Η πολύπλευρη αυτή συλλογή υπήρξε το αποτέλεσµα προ- 
σωπικών εμπειριών. Είτε χρπσιµοποιώ τις παραδοσιακές τε- 
χνικές της ακουαρέλας ή του οχεδίου µε οινική µελάνη είτε 
ψηφιακά µέσα υψηλής τεχνολογίας, όπως το ἱραά, το έργο 
µου βασίζεται στα επιτόπια βιώματα Και προσπαθεί να 
αποδώσειτις βιωµατικές διαστάσεις του τόπου και του χρόνου. 
Παρόλο που Π συλλογή αυτή σέβεται έναν τρόπο ζωής που 
ελάχιστα έχει αλλάξει την τελευταία χιλιετία, επιχείρησα να 
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αναδείξω χαρακτηριστικά στιγμιότυπα που χαρακτηρίζουν τη 
ζωή στο Άγιον Όρος σήµερα. 

Δεν αγνόπσα το εν εξελίξει πρόγραµµα αποκατάστασης των 
μονών, το οποίο μεταβάλλει την εικόνα του Αγίου Όρους. Η 
Μονή Δοχειαρίου έχει αλλάξει δραστικά τα τελευταία είκοσι 
Χρόνια, Χάρη στις άοκνες προσπάθειες του χαρισματικού πγουµένου 
της. Πρόκειται για ένα πολύ όμορφο κτιριακό συγκρότημα, το 
οποίο αποκατέστησαν στην αυθεντική του µορφή καλλιτέχνες, 
ειδικευµένοι τεχνίτες και λιθοδόµοι. Άλλες µονές, όπως π Μονή 
Εσφιγμένου Κκαιπ Μονή Κωνσταμονίτου, φαίνεται ότι συντηρούν 
τα κτιριακάτους συγκροτήµατα εκ των ενόντων, µῃ επιθυμώντας 
να συμμετέχουν σε ευρείας κλίµακας προγράµµατα αποκατάστασης. 
Η Μονή Διονυσίου είναι ένα µεγάλο παραδοσιακό μοναστήρι, 
πλην όµως περιβάλλεται από σιλό κατασκευασμένα µε οπλισμένο 
σκυρόδεµα και σύγχρονους δρόμους. Η Μονή Παντελεήμονος 
κατασκευάζει ξενώνα ικανό να παρέχει φιλοξενία σετουλάχιστον 
500 προσκυνητές. Πολλά κτίρια σε ολόκληρο το Άγιον Όρος πε- 
ριβάλλονται από σκαλωσίές, ενώ πολλοί ναΐσκοι και παρεκκλήσια 
παραμένουν ερειπωµένα και έρηµα. Οικοδομικά υλικά βρίσκονται 
σκορπισµένα στους αύλειους χώρους και πέριξ των αυλόγυρων 
των μοναστηριών. Το Άγιον Όρος διέρχεται µια περίοδο σημαντικών 
αλλαγών, π δε αποκατάσταση των κτιρίων συνοδεύεται από τη 
γνωριμία µε τη σύγχρονη τεχνολογία. Πολλοί πατέρες διαθέτουν 
Κινητά τηλέφωνα και πρόσβαση στο διαδίκτυο, τα αυτοκίνητα 
έχουν εν πολλοίς αντικαταστήσει τα υποζύγια, οι δρόμοι αντικα- 
θιστούν τα μονοπάτια που συνέδεαν μεταξύ τους τα μοναστήρια. 
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Στο διοικητικό κέντροτου Αγίου Όρους, 
τις Καρυές, ο Κατάµεστος από προσκυ- 
νητές Και μοναχούς σταθµός των λεω- 
φορείων, που εκτελούν εσωτερικά ὃρο- 
µολόγια στο Άγιον Όρος, διαθέτει πλέον 
Κυλικείο, το οποίο προσφέρει διπλό 
εσπρέσο τον χειμώνα και παγωμένο 
Καφέ το καλοκαίρι! Οι συνθήκες ζωής 
πολλών πατέρων έχουν αναμφίβολα 
βελτιωθεί τα τελευταία είκοσι χρόνια. 
Ωστόσο, οι ανεκτίµπτης αξίας βιβλιο- 
θήκες, τα μοναδικά έργα τέχνης και τα 
ιερά κειμήλια της Ορθοδοξίας αποτε- 
λούν µια διαρκή υπενθύµισῃ του γεγο- 
νότος ότι, παρά τις πολλές εξωτερικές 
αλλαγές, π απαρασάλευτη εσωτερική 
πνευματικότητα της ζωής στον Άγιον 
Όρος παραμένει άθικτη. 

Το περίσσευµα καρδίας των ανθρώ- 
πων που γνώρισα στο Άγον Όρος υπήρ- 
ξε παροιµιώδες, καθώς καθημερινά βα- 
σίζοµαι στην ευγενή συνδρομή των πτα- 
τέρων, οἱ οποίοι είναι πάντοτε πρόθυμοι 
να µε βοπθήσουν και να µε καθοδηγή- 
σουν. Χωρίς την καθοδήγησή τους στο 
άγνωστο αυτό περιβάλλον, π ολοκλή- 
ρωση αυτούτου έργου θα ήταν αδύνατη. 
(Ημερολόγιο αριθ. 2, Αύγουστος 2013.) 

Η συζήτηση µε πατέρες οἱ οποίοι 
ζουν πολλά Χρόνια στο Άγιον Όρος 
είναι συναρπαστική, καθώς ο τρόπος 
ζωής τους διαφέρει ριζικά σε σχέση µε 
Κάθε άλλον τρόπο ζωής που είχα υπόψη. 
Ανάμεσά τους υπήρχαν νέοι καὶ Πλι- 
Κιωμένοι, Έλληνες, Αυστραλοί, Αµμερι- 
κανοί, Άγγλοι. Ο κοινός τους τόπος 
είναι ο Χριστιανικός ορθόδοξος βίος, ο 
οποίος βασίζεται στην αδιάλειπτη προ- 
σευχή σε ένα τοπίο που μαγεύει τόσο 
µε τη φυσική του ομορφιά όσο και µε 
την οµορφιά των ανθρώπινων επιτευγ- 
µάτων. Μου δόθηκε το προνόμιο µιας 
σύντομης συµµετοχής στη ζωή του δε- 
χωριστού αυτού κόσµου και τῃς κατα- 
γραφής των εντυπώσεών µου από αυτήν. 
(Ημερολόγιο αριθ. 2, Αύγουστος 2013.) 

Η άνοιξη στον Άθω είναι υπέροχη. 
Ο Άθως, ένα βουνό ύψους 2.000 µέτρων, 
περιβάλλεται από μοναστήρια τα οποία 
συνδέονται μεταξύ τους µε αρχαία µο- 
νοπάτια. Πολλά από τα μονοπάτια έχουν 
αντικατασταθεί από δρόμους και είναι 
εύκολο να πάρει κανείς το λεωφορείο 
στις Καρυές, το πλοίο που εκτελεί κα- 
θηµερινάτον περίπλου της χερσονήσου 
του Άθω ή κάποιο ταχύπλοο που εκτελεί 


την ίδια θαλάσσια διαδρομή, όµως εγώ 
προτίµησα, όπου αυτό ήταν δυνατό, να 
µεταβώ πεζή από µονή σε µονή, χρηοσι- 
µοποιώντας τα παλιά μονοπάτια. Οἱ 
µοναχικές πεζοπορίες νωρίς το πρωί 
μού θυμίζουν όλους τους προσκυνητές, 
καλλιτέχνες και περιπγητές που πραγ- 
µατοποίπσαν το ίδιο ταξίδι στο παρελ- 
θόν: τον ΛΙπάρκου, τον [ 641, τον (117οη, 
τον [69 (οἵΡιιδίοί, τον Ώοιρ Ρα(ίΕΓςΟΠ. 
(Ημερολόγιο αριθ. 1, Απρίλιος 2013.) 

Οι επισκέψεις µου στο Άγιον Όρος 
αποτέλεσαν για µένα µεγάλες προκλή- 
σεις, αλλά και επιφύλασσαν πλούσιες 
αμοιβές. Η διαμονή στο μοναστήρι συχνά 
παρέχει µόνον τις στοιχειώδεις ανέσεις, 
ενώ το ίδιο συμβαίνει καιµε τῃ διατροφή: 
νποτεία, ἕνα απλό δωμάτιο στο οποίο 
υπάρχουν µόνον ένα κρεβάτι, µια λάµπα 
ΚΙ ἕνα σκονισµένο παράθυρο µε θέα 
προς τῃ θάλασσα, τι ωραία) Ωστόσο, 
μερικές φορές ο όγκος του βουνού σε 
καταπλακώνει και σε κάνει να αισθάνεσαι 
σαν φυλακισμένος: ένα μικρό κελί, Οἱ 
πύλες του μοναστηριού που κλείνουν 
στις ὃ μ.µ., διατροφικοί περιορισμοί µια 
Κοινωνία ανδρών που τρώνε όλοι µαζί. 
Άλλοτε πάλι αισθάνεσαι ότι βρίσκεσαι! 
στο πιο υπέροχο µέρος στη ΓΠ: ένα 
απόγευμα, βάδιζα µόνος µου σε ένα 
χορταριασμένο μονοπάτι σε υψόμετρο 
1.000 µέτρων πάνω από τῃ επιφάνεια 
της θάλασσας, Κυκλωμένος ατι’τις ευω- 
διές καϊιτις όψεις της ανοιδιάτικης χλω- 
ρίδας και πανίδας. Στο τέλος της δια- 
ὁρομής έφτασα σ᾿ έναν βράχο όπου βρι- 
σκόταν στερεωµένος ένας ξύλινος σταυ- 
ῥρός ύψους 2 µέτρων, ο οποίος υποδεί- 
Κνυε τα όρια του μοναστηριού. Τις επό- 
µενες δύο ώρες τις πέρασα ζωγραφί- 
ζοντας επιτόπου αυτό που έθλεπα. Στο 
βιβλίο του Αίῑος Τπο ΗοΙγ Μοιιπίαϊη, ο 
ΦΥάΠΕΥ Ιοεῇ παρατηρεί «Το µπχανικό 
µάτι του φωτογραφικού φακού περιορίζει 
την προοπτική και αδικεί τις έντονες 
Κλίσεις του βουνού». Από το σηµείο 
όπου στεκόµουν αντιλαμβανόμµουν ακρι- 
βώς το νόημα τῃπς παρατήρπσής του 
και προσπάθησα να καταγράψω σε Λἰ- 
γοστές αράδες τη σκηνή που δετυλιγό- 
ταν µπροστά µου». ( Ημερολόγιο αριθ. 
1, Απρίλιος 2013.) 

Το έργο που παρουσιάζεται στην 
παρούσα έκθεση επιδιώκει να συλλάβει 
το πνεύμα που διαπνέει τη ζωή στον 
Άγιον Όρος εν έτει 2014. Η πανάρχαια 
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παράδοσπ του Αγίου Όρους παρουσιάζεται 
ταυτόχρονα µε την καθημερινότητα των 
αξιοθαύµαστων πατέρων, οι οποίοι µου 
επέτρεψαν µε τόση αυταπάρνηση να κι- 
νούµαι ανάμεσά τους Κατά το σύντομο 
διάστηµα των επισκέψεών µου. Υπήρξαν 
τόσες πολλές ευγενικές χειρονομίες προς 
το πρόσωπό µου κατά τΏ διάρκεια της 
παραμονής µου στο Άγιον Όρος, ώστε 
είναι πραγματικά δύσκολο για µένα νατις 
αναφέρω µία προς µία. Περιορίζοµαι λοιπόν 
να εκφράσω εκ βάθους καρδίας τις ευχα- 
ριστίες µου προς όλους τους πατέρες οι 
οποίοι δέχθηκαν µε ανοικτές αγκάλες 
αὐτόν τον «αφελή προσκυνητή» στις ζωές 
τους. 

Η διοργάνωση της παρούσας έκθεσης 
δεν θα ήταν δυνατή χωρίς την αμέριστη 
υποστήριξη της Αγιορειτικής Εστίας. Λι- 
σθάνοµαι ειδικότερα την ανάγκη να ευ- 
χαριστήσω ιδιαιτέρως τον διευθύνοντα, κ. 
Δημήτρη Σαλπιστή, καθώς καιτον κ. Ανα- 
στάσιο Ντούρο, οἱ οποίοι µε εφοδίασαν 
µε χάρτες, βιθλία, συστατικές επιστολές 
και κάθε τι αναγκαίο προκειµένου να επι- 
σκεφθώ µόνος µου το Άγιον Όρος. Χάρη 
στην πολύτιμῃ βοήθειά τους µπόρεσα να 
ταξιδέψω µόνος, να εξερευνήσω και να 
ανακαλύψωτη μοναδική ομορφιά του Αγίου 
Όρους. 3 
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Επιμελητή του Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκῆς 
Φωτογραφία 
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τας δρόμους της Θεσσαλονίκης περπάτπσαν από την αρχαιότητα αµέτρητοι άνθρωποι, πλήθος λαών, 
σε ομαλές ή ανώµαλες περιόδους. Αρκετοί έµειναν για πάντα σ’ αυτήν, άφπσαν εδώ την τελευταία τους 
πνοή. Εμβληματικό είναι από αυτή την πλευράτο συμμαχικό κοιμητήριο Ζέιτενλικ, µετάφους Γάλλων, 
Άγγλων, Ιταλών, Σέρβων, Ρώσων και Βουλγάρων. Σε µια άλλπ γωνιά της πόλης, στην είσοδο της Ευαγ- 
γελίστριας, γειτνιάζουν σήµερα τρία κοιμητήρια: ένα ορθόδοξο, ένα αρµενικό Και ένα Διαμαρτυρομένων. 
Δεσπόζουν εδώ τα υψπλόκορμα κυπαρίσσια που λογχίζουν τον ουρανό, σαν να αναζητούν γέφυρα ανά- 
µεσα σε γνωστούς και άγνωστους κόσμους. Ενδιαφέρον όµως προξενεί Και το πώς περιχαρακώνονται 
οἱ ταυτότητες, θρποκευτικές εν προκειμένω, µέσα από μάντρες πέτρινες, αυστηρές. Μας καθορίζουν 
τελικά πιο πολύ οἱ διαφορές, όχι οι ομοιότητες. Κι αυτό δεν σταματά στῃ ζωή, προεκτείνετα! στην επι- 
κράτεια του θανάτου. Ε 
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ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Τάσος Αποστολίδης 


.-ᾱ.- το 1947 στη Θεσσαλονίκῃπ, όπου 
και ζει. Είναι διευθυντής του δευτεροβάθµιου 
προγράµµατος της Αμερικανικής Γεωργικής 
Σχολής Θεσσαλονίκης, 

Απότο 1972 καιµέχριτο 1984 συνεργάζεται, 
ως χρονογράφος-ευθυµογράφος, µε εφημερίδες 
και περιοδικά της Αθήνας καιτης Θεσσαλονίκης, 
Στις αρχές της δεκαετίας του 1980 άρχισε να 
εργάζεται Και ως σεναριογράφος κόμικς, µε 
περισσότερο γνωστέςτις διασκευές των έντεκα 
Κωμωδιών του Αριστοφάνη σε εικονογραφή- 
γήµατα, πριν ακόµῃ επικρατήσει ο εισαγόµενος 
όρος σ{αρᾗίς πονε]. Οι κατά Αποστολίδη Λυ- 
οιστράτη, Όρνιθες, Σφήκες, Πλούτος, Νεφέλες, 
βάτραχοι, Εκκλποσιάζουσες, Εἱρήνη, [ππείς συγ- 
κροτούν µια σειρά π οποία, στα είκοσι πέντε 
χρόνια Κυκλοφορίας τῃς, έχει πουλήσει πάνω 
από 800.000 αντίτυπα. Οκτώ απότους τίτλους 
της μεταφράστηκαν στα αγγλικά, στα γαλλικά, 
στα γερμανικά Και στα τουρκικά. Έργο µε 
πολλά επίπεδα Καὶ Λειτουργίες, διατηρεί όλα 
τα στοιχεία που κάνουν τις Κωμωδίες ζωντανές 
στον χρόνο Και εγκαϊνίασε ένα είδος ασυνήθιστο 
στην Ελλάδα, που επαινέθηκε για την ποικιλία 
και την ευρηµατική ποικιλομορφία των δια- 
σκευαστικών στρατηγικών και συνέβαλε κατά 
πολύ ώστε ανατραπεί π κυρίαρχπ αντίληψη 
που ταύτιζε τα κόμικς µε τα πρόχειρα ανα- 
γνώσματα. «Στις διασκευές αυτές συναντούμε 
ένα εκπληκτικό σε ποικιλία πλήθος παρωδιακών 
αναφορών σε κάθε είδους φαινόμενα της νε- 
οελληνικής ζωής που έχουν μεταφερθεί και 
προβάλλονται στο µυθοπλαστικό πλαίσιο των 
αρχικών έργων» επισημαίνει π Ελένη Καλκάνπ. 

Κιακόµῃ, Ιφιγένεια στῃν Αυλίδα (Ευριπίδης), 
Αντιγόνη (Σοφοκλής), οι24 ραψωδίες της Οδύσ- 
σείας (Στο νηποί των Φαιάκων, Αναζητώντας 
τον πατέρα, Η εκδίκπσῃπ του Οδυσσέα, Η ανα- 
γνώριση κ.ἀ.), στις οποίες οἱ διάλογοι αποδί- 
δοντα! πιστά µε απλό λόγο, µε σύγχρονες 


Π 
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συχνά εκφράσεις αλλά µε αφηγηματικό ρυθµό 
--σε ανάμνηση του μέτρου της πρωτότυπης 
Οδύσσειας. 

Συνολικά, ἐχουν κυκλοφορήσει τριάντα 
κόμικς-άλμπουμ µε δικά του σενάρια (μεταξύ 
άλλων: ΟΙ άθλοι του Βούγδουπου, 1990: Οἱ 
πονηροί τύποι των Μυκπνών, 1991: Χαμένο 
φάσμα: Μια σύγχρονη ερωτική Ιστορία, 1996, 
22007: Τηνέλλα Καλλίνικε, 2004 --όπου ένα 
τρυφερό ειδύλιο μεταξύ της Λυδίας και του 
Καλλία δίνειτην αφορμή για να παρουσιαστούν 
οι δ7οἱΙ ολυμπιακοί αγώνες του 432 μ.Χ.), συ- 
νεργαζόµενος µε διακεκριμένους σχεδιαστές, 
όπως ο Γιώργος Ακοκαλίδης, π Μαρία Ζο- 
γλοπίτου, ο Α. Παπαδάτος, ο Γ. Τραγάκης 
κ.ά. 

Άλλα βιβλία του: Ο ανθρωπάκος. Γυθυ- 
µογραφήµατα και σκιτοοϊστορίες (1983): Στη 
ζούγκλα του Αμαζονίου (1987). Ο άγνωστος 
πλανήτης (1987). Το μηχάνημα που σταµατάεΙ 
την κίνηση (1987). Η εκδίκηση της μάγισσας 
(1987). Οι πρωταθλητές (19868): Οἱ πειρατές 
του διαστήματος (1988). Η µικρή µαγείρισσα 
(1986). Ένα ροκ συγκρότηµα (195868), ΟΙ προ- 
βληματικές επιχειρήσεις (1991), Παίζω µε τα 
κόμικς: Τέσσερα διαδραστικά βιθλιοπαιχνίδια 
(2014). 

Έχει γράψει ακόµα σενάρια για εοπηἰς- 
ς{]ρ5, «-Γοπι, ἀνά, καθώς και µικρά κωμικά 
θεατρικά μονόπρακτα και κείµενα για σἰαπά 
1 «οπἹεάγ. 

Το 1999 ίδρυσε τον Αιρετικό Θίασο και 
µέχριτο 2002 ήταν αποκλειστικός συγγραφέας 
καὶ σκπνοθέτης των παραστάσεών του. 

Δίδαξε επί δέκα χρόνια «Τεχνική γραφής 
σεναρίου» σε µεταλυκειακά εργαστήρια Καλών 
τεχνών. 

Διοργάνωσε και επιμελήθηκε πλήθος εκ- 
θέσεων και εκδηλώσεων που είχαν σχέση µε 
το σκίτσο, το Κόµικς καὶ τη γελοιογραφία. 5 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Ελένπ Καλκάνπ, «Αρχαία 
κωμωδία: Οἱ διασκευές του 
Αριστοφάνπ σε κόμικς», 
ανέκδοτῃ διδακτορική διατριβή 
--Νίκος Μολυβιάτῃς, «Ελληνικό 
κόμικ: Μετά από χρόνια 
χασμουρπτού, π έκπληξη» (για 
το Χαμένο φάσμα), Εποχή, 
δ.12.1056 

--Τάσος Αποστολίδης, «Σ’ ένα 
παλιό τουρκόσπιτο» (συνέντευξΠ 
στῃ σειρά «Η γειτονιά µου), Τα 
Νέα / ζω στῃ Θεσσαλονίκη, 
22.1.2000 

--Θάνος Σιόντορος, «Τα Μίκυ 
Μάου ήταν µόνο π αρχή», ΒοοΚ 
Ρ/όςς, {, Απρίλιος 2010 

-- Βίκυ Χαρισοπούλου, «Οἱ 24 
ραψωδίες της οµπρικής 
“Οδύσσειας” έγιναν κόμικς», Τα 
Νέα, 29.3.2012 


4 
μα 


κ μ' 
α 


΄” 





Τάσος Αποστολίδης 
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Γ Ρ 


της ΓΕΩΡΓΙΑΣ ΣΥΛΛΑΙΟΥ 
Μουσικού-τραγουδίσιριας, συγγραφέα 


σε επιμέλεια του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Μουσικός-τραγουδίστρια και 
συγγραφέας, γεννημένη στη 
Θεσσαλονίκη. Έχουν εκδοθεί 12 
προσωπικά της «α στην Ελλάδα 
Και στη Μεγάλη 

Βρετανία. Εμφανίζεται σε 
συναυλίες και μουσικά 
Φεστιβάλ στην Ελλάδα και στο 
εξωτερικό, έχοντας ιδιαίτερη 
Καλλιτεχνική δραστηριότητα 
στην Ιταλία. Απότο 1995 
συνεργάζεται µετον µουσικό- 
συγγραφεα Σάκη 
Παπαδημητρίου. Ως 
συγγραφέας πρωτοεμφανίστηκε 
µε διἠγηµά της στο 
Εντευκτήριο. Κεἰµενά της έχουν 
δημοσιευθεί σε λογοτεχνικά 
περιοδικά και το 2012 εκδόθηκε 
το πρὠτο της βιβλίο, Στο 
ακρωτήρι (Οδός Πανός). 
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Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Τα Καλά τα ρούχα 


« απο ναντυθείτε καλά» 


Στον τόνο της φωνής της υπήρχε ο απόηχος κάποιων παλαιότερων 
και καλύτερων πµερών. Τότε που καθόταν µε την Αντιγόνη στο 
µπαλκονάκι της την άνοιξη καὶ αγνάντευαν τα κάστρα. Έπιναν 
καλό κρασί --από τα ακριβά εμφιαλωμένα-- Καὶ, όταν το μπουκάλι 
κατέβαινε αρκετά, µία απότις δύο έδινε το σύνθημα καιτραγουδούσαν: 
«Την είδΑ την ξανθούλα/ την είδα ψες αργά» ή «Μια βοσκοπούλα 
αγάπησα/ µια ζπλεμένῃ κόρη». 


Η Σουλτάνα είχε αυτή τη διάθεση όταν ερχόταν ο γιος της, ο 
Λάζαρος. Τελευταία την επισκεπτόταν όλο Καὶ λιγότερο. «Θα τον 
φάνε τα σκυλιά τα μαύρα, θα το φάνε το παιδί µου», έτριζε τα 
δόντια και έβαζε το φαγητό µαζί µε την κατσαρόλα στο ψυγείο. 
Χτυπούσε την πόρτα µε µανία. (Αφού δεν επρόκειτο να φαγωθεί 
απ’ αυτόν, δεν είχε Καμία αξία.) Αλλά όταν ο Λάζαρος ερχόταν, όλα 
άλλαζαν. 

Ντυμένη µε την µπλε δαντέλα, φορούσε το Κολιέ µετα µαργα- 
ριτάρια και έβαφε τα χείλη της. Και όταν αυτός έφευγε, τότε άνοιγε 
ένα μπουκάλι Κρασί και φώναζε τῃν Αντιγόνη από το επάνω πάτω- 


μα. 


Ιούλιος στη Θεσσαλονίκη. Από τις ελάχιστες φορές που δεν 
περνούσαν αυτόν τον µήνα στη θάλασσα. Όταν ρωτούσετον πατέρα 
της γιατί δεν πήγαν φέτος στο νπσί, έπαιρνε την ἴδια μυστηριώδη 
απάντηση: «Οιπεριστάσεις Καιτα επερχόμενα γεγονότα καθιστούν 
απαραίτητη την παραμονή µας στην πόλπ. Δεν θα τρέχουµε στα 
κατσάβραχα όταν καίγεται ο Κόσμος». 

Η Αντιγόνπ δεν ήθελε να ξημερώσει. Το πρωινό φως τῃν ενο- 
χλούσε, θα ήθελε να μείνει στα σκοτε!νά, συντροφιά µετα χρυσαφένια 
όνειρά της. Αναπόφευκτα όµως ξυπνούσε Κάθε πρωί και αµέσως 
συνειδητοποιούσε ότι της έλειπε αέρας. Τιναζόταν επάνω και 
έπαιρνε βαθιές εισπνοές, καταϊδρωμένπ. Οἱ βαρκούλες θα επέστρεφαν 
από το νυχτερινό ψάρεµα χωρίς αυτή να τις βλέπει. Κι όµως, θα 


επέστρεφαν, λίγο πρίν, τώρα, λίγο µετά, κάπου 
συνεχιζόταν εκείνη π ζωή που εκείνη είχε χάσει. 
Στο μπαλκόνι της οργίαζε π βουκαμβίλια, µια 
φτωχή απομίµπσπ των περασμένων έγχρωµων 
καλοκαϊριών της, 


Στο σαλόνι ήταν ανοικτή π τηλεόραση. Παρα- 
ξενεύτηκε, ποτέ οἱ δικοί της δεν έβλεπαν τῃ- 
λεόρασπ τόσο νωρίς. 

Ο πατέρας της ήταν µουτρωμένος και µουρ- 
μούριζε «Αυτόν θα µας φορέσουν πάλι... θρήκαν 
καλή ευκαιρία τα κουπούκια», ενώ π μητέρα 
της περπατούσε πάνω-κάτω, σουλατσάριζε 
μάλλον, ξεσκονίζοντας µε ένα θριαµβευτικό 
ύφος. Δεν του απαντούσε, πού και πού τού 
έριχνε µια εἰρωνική µατιά και συνέχιζετῃ δου- 
λειάτης,. 

Η Αντιγόνη, χωρίς να χαιρετήσει, κατέβηκε 
στο διαμέρισμα της Σουλτάνας. Κι εκεί ήταν 
ανοιχτή π τηλεόραση, παραδόξως οἱ κουρτίνες 
ήταν τραβηγµένες, οἱ μπαλκονόπορτες ανοιχτές 
και π Σουλτάνα πότιζε τις γλάστρες τῃς. Φο- 
ρούσε ένα ανοιχτογάλαζο φόρεμα, αυτό κι αν 
ήταν έκπληξη... µετά από τις μαύρες ρόμπες 
και τις μαύρες νάιλον κάλτσες χειμώνα-καλο- 
καίρι. 


«Κορίτσια, να ντυθείτε καλά» 


Φορούσαν τα Καλά τους και έπαιρναν πρώτα 
τον χωµατόδροµο που οδηγούσε στα µποστάνια 
και στα χωράφια. Η Σουλτάνα είχε µαάί της µία 
σακούλα και έκοβε, ανάλογα µε την εποχή, βὲ- 
ῥρίκοκα, άγουρα ροδάκινα, τον Αύγουστο µελω- 
µένα σύκα. Μια φορά κουβάλπσαν ένα καρπούζι 
πέντε κιλά, τους κόπηκαν τα χέρια. Η Σουλτάνα 
θριαμβολογούσε, Π Αντιγόνη χόρευε στις μύτες 
των ποδιών και σκεφτόταν πώς θα καµάρωνε 
στη µεγάλη της αδερφή, την Έφη. Η Έφη έλεγε 
στον πατέρα τους ότι πάει βόλτα µε τα «κορί- 
τσια» και αντ’ αυτού έβγαινε ραντεβού µε τον 
Κίμωνα. Η επιστροφή της Έφης συνοδευόταν 
συνήθως από σοβαρή επίπληξη. Η επιστροφή 
της Σουλτάνας σηματοδοτούσε την έναρξη νυ- 


χτερινής μαγειρικής, της δε Αντιγόνης την κα- 
ταγραφή ονείρων και σιωπηλών εκστάσεων. 


Στο φερ-φορζέτραπεζάκιτου μπαλκονιού της 
Σουλτάνας ήταν ανοιγµένο ένα μπουκάλι κόκ- 
κινο κρασί. Καιτρία κρυστάλλινα ποτήρια. «Πες 
στην Έφπ να κατεβεί κι αυτή» είπε στην Αντι- 
γόνπ. Η Αντιγόνη άρχισε να Κλαίει. «Θέλω να 
γυρίσουμε στο νησί έλεγε µέσα στους λυγμούς 
της, «θέλω να πάω στη θάλασσα», Και µετά 
από λίγο «τα έχασα όλα». Η Σουλτάνα την κοι- 
τούσε αὐστηρά. «Φτάνει!» φώναξετελικά, χτυ- 
πώντας το χέρι στο τραπέζι. «Φτάνει, ντροπή 
σου. Τι έχασες Κυρά µου, µπορώ να μάθω; 
Φτάνει πια Και μ’ αυτή τη θάλασσα. Ορίστε, 
πήγαινε στην παραλία, να δεις τις βαρκούλες, 
άει στο διάολο πια, τι κακό κι αυτό µε σένα. 
Εδώ καράβια χάνονται! Σήµερα θα πάµε βόλτα 
στην πόλη. Θα είναι πολύς κόσμος, είναι γιορτή! 
Γι’ αυτό πρέπει να ντυθούµε καλά. Πάμε τώρα 
να βάλουμε τη σημαία. Ναι, μῃν µε κοιτάς σα 
χάνος, σήµερα πρέπει να βάλουμε τη σημαία. 
Την ελληνική σημαία παιδί µου! Ξύπνα!», 


Μέχρι ναρθείπ Έφπ, πήγαν στην αποθήκη. Κι 
αυτό γινόταν πρώτῃ φορά. Για την ακρίβεια, Π 
αποθήκη ήταν ένα κανονικό δωμάτιο µε ντου- 
λάπες και έπιπλα που δεν χρπσιμοποιούνταν 
συχνά. Η Σουλτάνα άνοιξε µια ντουλάπα. Υπήρ- 
χαν Κρεµασµένα παλιά φορέματα µε ὑπέροχα 
χρώματα. Πολλά απ’ αυτά ήταν σατέν και ιρί- 
διζαν στο μεσημεριανό φως. Όλο το δωμάτιο 
έγινε ένα ουράνιο τόξο. Τα χρώματα ανακα- 
τεύτηκαν µετις μυρωδιές και σχημάτισαν φω- 
τεινές στήλες σκόνης. Η Σουλτάνα έψαξε, έριξε 
κάτω μερικά, έβρισε, σκέφτηκε, χάιδεψε τα 
υφάσματα σκεπτική. Τέλος κράτησε τρία και 
έκλεισε την ντουλάπα. «Το κόκκινο για σένα 
και το πορτοκαλί για την Έφπ.» Χαμογέλασε. 
«Κι αυτότο βιολετί για μένα. Είναι καλά ρούχα. 
Πρέπει να είστε όμορφες σήµερα, όλη τη µέρα. 
Να ντυθείτε καλά κορίτσια». 


ταν π 24Π Ιουλίου 19/4. 5 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014180 


δι 


101 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Ομότιμου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.8. 





Άκης Γαβριηλίδης 
Εμείς Οἱ έποικοι 
καιτο ψευδοκράτος του Πόντου 


Ιωάννινα, Εκδ. «Ισνάφι» 2014, 458 σ. 


Στην εικονοπλαστική αλλά και 
τεκμπριωµένπ προσέγγισή του, ο Άκης 
Γαβριπλίδης φιλοδοξεί να θέσει και να 
απαντήσει σε πολλά ερωτήματα που 
αναφέρονται! στο Ιστορικό υπόβαθρο 
της ελληνικότητας, της μετανάστευσης 
κα!τῃς πορείας των Ποντίων. 
Αφηγείται ή παραθέτει αφηγήσεις 
χωρίς να κάνει ούτε λογοτεχνία ούτε 
Ἱστορία. Κυρίως επιχειρεί να δείξει πώς 
επικαλούνται και διαχειρίζονται! οἱ 
άνθρωποι το παρελθόν τους και τη 
δημόσια μνήμη. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον 
παρουσιάζουν τα κεφάλαια του βιβλίου 
πού αναφέρονται στην έλευση και την 
αντιμετώπιση των προσφύγων στῃ 
Θεσσαλονίκη. 

«Το δώρο», γράφει ο Α.Γ., «που οἱ 
πρόσφυγες προσφέρουν στο κράτος καὶ 
που π Κοϊνωνία της Ελλάδας δεν 
πολυήξερε τι να το Κάνει ήταν µια 
ὁπμοκρατία και ένας μοντερνισμός που 
ήταν ασιατικά, όχι ευρωπαϊκά». 

Μπορεί να έχει κανείς πολλές 
αντιρρήσεις και ενστάσεις για τις 
θέσεις καὶ τις διατυπώσεις του. Όμως, 
Π συνολική και συστηματική ανάγνωση 
του βιβλίου αποζπµιώνει όλους τους 
αναγνώστες που δεν ψάχνουν µόνο για 
πληροφορίες αλλά και για στοχασμό 
πάνω σ’ ό,τι µας καθόρισε σε αυτόν τον 
τόπο. 
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Η πόλη αυτή τη νύχτα 








(ροειπα. } εκδόσεις 5 ὄρημα 








Η πολπ αυτη τῃ νύχτα 
Θεσσαλονίκη, τόμος Β΄ 


Αθήνα, Εκδόσεις Ροεπια / διήγησπ 
2014, 124 σ. 


«Τα κείµενα του βιβλίου», γράφει στην 
εισαγωγή ο Δ. Τανούδης, 
«συναντιούνται στῃπ θέασπ της 
απώλειας |...]. Ο χώρος της 
λογοτεχνίας είναι ο χώρος της 
απώλειας |...]. Όλοι οἱ δρόμοι που δεν 
πήραμε, οἱ άνθρωποι που δεν ήμασταν 
και οἱ άνθρωπο! που δεν γινόμαστε 
ΕΙ 

Πίσω όµως απ’ όλες τις 
προσωπικές απώλειες [υπάρχει] 
Ωεσσαλονίκῃ, ή ίδια π απωλεσθείσα 
Ωεσσαλονίκπ [...]». 

Φρεσκογραμµένα και πικρά 
διπγήµατα από νέες και νέους 
ελπιδοφόρους πεζογράφους (Νάγια 
Καλφέλη, Αννίτα Χατζίκου, Βασιλική 
Μπτσινιώτου, Καλλιόπη Παστά, Χαρά 
Συµεωνίδου, Δημήτρης Αγγελής, 
Μυρτώ Κουσίδου, Χριστίνα Τρούση, 
Εύα Ματσίγκου, Δάφνπ Καλαφάτῃ, 
Νίκος Δανιπλίδης, Μαρία Κενανίδου, 
Κατερίνα Μαρινίδου, Δημήτρης 
Μαυρομματάκπς, Κωνσταντίνα 
Αργυρίου, Φιλίτσα Σοφιανού, Πέτρος 
Κεχαγιόγλου, Μαρία Αγαθαγγελίδου, 
Χρήστος Πάνος) συνθέτουν ένα 
ψπφιδωτό λόγου άξιο να διαβαστεί και 
να γεννήσει νέα ερεθίσματα καὶ 
στοχασμούς για τα διαχρονικά 
αδιέξοδα τπς πόλπς. 








Πολυδεύκης Παπαμιχαήλ 
Αετός στῃπ Χαριλάου 


Θεσσαλονίκα, Εκδόσεις Ἀ/Πίο 2014, 4336. 


Ο Πολυδεύκης Παπαμιχαήλ αφηγείται απλά και µε 
αμεσότητα τα βιώματα καϊιτις εµπειρίες του την εποχή 
της ασπρόµαυρης τηλεόρασης Και των ποδοσφαιρικών 
αγώνων του ’70, όταν οἱ αντίπαλοι οπαδοί κάθονταν 
ακόµῃ δίπλα δίπλα στις κερκίδες. 

Σ’ αυτό το γλυκόπικρο ταξίδι στον κόσµο των 
αναμνήσεων, ο αναγνώστης ξαναζεί τα χρόνια της νιότης 
που θεωρούντα! ως βάλσαμο για τα πολλαπλά 
κατάγματα της ωριμότητας. 

Και ταυτόχρονα βρίσκει καὶ µια σειρά από 
ενδιαφέρουσες πληροφορίες για τη συγκεκριμένη 
καθημερινότητα στη Χαριλάου, στπ Μ. Μπότσαρη κτλ. 


ϱ 4 -- 
. ὦδαδα ον. 
ο οιεγ7, 
αν ο Ἡ ππηριστι 


«ΘΡΑΚΗΣ παπί ακώσα. 


Γ, Κωστάντζος, Θ. Ταµβάκος, Αθ. Τρικούπης 
Μουσουργοίτης Θράκης 


Έκδοση της Περιφέρειας Ανατολικής Μακεδονίας και 
Θράκης 2014, 320 σ. 


Στο καλαίσθητο αυτό λεύκωμα καταγράφεται και 
αναδεικνύεται π μουσική ζωή στπ Θράκπ(από την 
άλωση της Κωνσταντινουπόλεως ώς τα νεότερα 
χρόνια). 

Η έκδοση, που βασίστηκε στην πολύχρονῃ 
έρευνα των τριών συγγραφέων, περιέχει σηµαντικό 
φωτογραφικό υλικό και συνοδεύεται από δίσκο 
ακτίνας (σα). 

Πρόκεται για µία πολύτιμῃ κιβωτό των μουσικών 
ὅπμιουργών της Θράκης, που θα ήταν ευχής έργον να 
βρει άξιους μιμητές και στις άλλες περιοχές της χώρας 
μας. 


ΓΙΩΡΓΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗΣ 


















Παντού στη Θεσσαλονίκη 
σεβρίσκει η Ἱστορία... 


Προσεγγίσεις στην πόλη 
της ιστοριογραθίας 
καιτης λογοτεχνίας 
(1912-1974) 





] Ὁ Γιὠρρος Αναστασιάδης, 
γεννήθηκε στη Εκ σσολονίκη. Πἶναι 

θμέτιμος καθηνητής στη Νομική Σαθλή 

. του ὃΠ.8ἱ ἀιξάσηςι Πολιτική Ἠαι 
ἶ Συνταγµαεική Ιστορία της Γλλάδας, 


Στοπελύχρονος ρευνηεικ καὶ 
συγγραφικό του έργα στα αρθρα του 
στον Τύπο καιστὶς µαδιοσωρνικές μα]. 
τηλεοπειπέςεπποµπὲς τουσηµανεική 
Βέση κατέχει η επισκόπηση 

της κσελληνικής ιστορίας, 

πιωον σολ πε Κιίον μαι θυνασγμοτὰ τικών. 
Βκσμι πα η Ιχνἠλάτηρη της 
θύνχρσνης πολπικής μαι 
πολιτιστικής ιστορίας τῆς, 
Εκοσολονίκης ιδίως µέσα απὀ 
τα παιτάσµατα τωνπαλαιώ 
ςΦημερίδων και της λσῳσπςχ ἵας. 


Γιώργος Αναστασιάδης 
Παντού στῃ Θεσσαλονίκη σε βρίσκει π Ἱστορία... 
Προσεγγίσεις στην πόλη της ιστοριογραφίας και της λογοτεχνίας (1912-197:1) 


Κέδρος 2014, 176 σελ. 


«Μνήμες, εικόνες και αναγνώσεις της ασπρόµαυρης πόλης» χαρα κτηρίζει ο ίδιος ο συγγραφέας το νέο 
βιβλίο του για τη Θεσσαλονίκπ. Σ’ αυτό συναρθρώνει σ’ ένα εοΓρις επτά «δοκιμές ιστοριογραφίας», όπως 
τις ονομάζει, πρόσφατα κείμενά του που τα ξαναδούλεψε, δείχνοντάς μας πώς μπορεί κάποιος να 
αφηγηθεί την ιστορία µιας πόλης, της γενέτειρας Θεσσαλονίκης, µέσα από την ιστορία της αγάπης του 
Υ αυτήν. Η δημόσια ιστορία και το προσωπικό βίωµα, τα γεγονότα και οἱ μνήμες, π λογοτεχνία των 
δημιουργών αλλά και των αναγνωστών: αυτό είναι το “παιχνίδι” που παίζει ο Γ.Α., υλοποιώντας 
εµπράκτως µια σ]οεα] αντίληψη: το έργο του πατάει τόσο στέρεα στο τοπικό (]οεα]), που µας δίνει µιαν 
εικόνα του οικουμενικού (5]οβα]). 

Στο πρώτο κεφάλαιο ο συγγραφέας µάς προτείνει έναν πρωτότυπο «οδηγό μελέτης» για τον 
«σύντομο» 206 αιώνα της πόλης. Ξεκινά µετα λόγια του Πεντέίκη, ότι π Θεσσαλονίκπ «διδάσκει», και 
μας παροτρύνει να αναζητήσουμε «ψηφίδες ιστοριογραφίας» για να συλλέξουμε τη μνήμη της πόλης: τις 
έντυπες και προφορικές πηγές, Ιδίως τῃ λογοτεχνία, τους ανθρώπους της και τα έργα τους, τους τόπους 
όπου συναντιούνται, τις εικόνες και τις μουσικές, το “πχόχρωμα” της πόλης, κ.ά. Το κεφάλαιο κλείνει μ’ 
αυτό που ίσως είναι π µεγαλύτερη “προστιθέμενη αξία” του έργου: µια επισκόπηση της ιστορικής πορείας 
της πόλης στον 20ά αιώνα -- από την απελευθέρωση και την πυρκαγιά του” 17, τον µεσοπόλεμο, τα μαύρα 
χρόνια της κατοχής και του εμφυλίου και τα «πέτρινα» µετεμφυλιακά, µέχρι τη δικτατορία και τη 
μεταπολίτευση. Οι σελίδες αυτές, καρπός βαθιάς γνώσης για την πόλπ, μοιάζουν µε ένα πανόραμα ή, 
καλύτερα, μ’ ένα γραπτό ντοκιμαντέρ της ιστορία της. 

Τα έξι κεφάλαια που ακολουθούν, και συνθέτουν το κύριο µέρος του βιβλίου, ο Γ.Α. τα αφιερώνει σε 
θέµατα γνώριµά του από παλιά αλλά, όπως αποδεικνύεται, ανεξάντλητα. Δεν θα μπορούσαν βεβαίως να 
λείπουν δύο αγαπημένες “εμμονές” του, τα µελετήματα για τον Τύπο της πόλης, µια «πολύτιμπ κιβωτό 
Μνήμης που ακόµη δεν έχει αξιοποιηθεί επαρκώς», και για τῃ Θεσσαλονίκη των προσφύγων µέσα από τη 
ματιά του Γιώργου Ιωάννου. Μέσα από τη λογοτεχνία προσεγγίζει επίσης τη Διεθνή Έκθεση, αλλά και (σε 
ένα πολύ ιδιαίτερο και πολύ όμορφο κείμενο) τον Θερμαϊκό. Δεν διστάζει να αναμετρηθεί µε τῃ “ζόρικπ” 
µνήμπ του ολοκαυτώματος και τοὺς επιζήσαντες Θεσσαλονικείς εβραίους. Και αποτίει φόρο τιµής στους 
εμβληματικούς δασκάλους του Πανεπιστηµίου και την πολύτιμπη κληρονομιά που µας άφησαν. Ένθετες 
στο µέσο του βιβλίου υπάρχουν σπάνιες φωτογραφίες -- ασπρόμαυρες βεβαίως όλες  - από διάφορες 
περιόδους της πόλης. 

Το Βιβλίο του Γ.Α. δεν προσφέρει µόνον εναύσµατα για έρευνα και στοχασμό -- γράφτηκε και για τη 
χαρά της ανάγνωοης, είναι αυτό που λέμε ένα “διαβαοτερό” Βιβλίο. Ο ουγγραφέας ουνεχίζει και 
εκλεπτύνει το γνώριμο πια είδος που έχει καθιερώσει, ένα “υβρίδιο” (µελέτη; δοκίμιο; λογοτέχνηµα;) που 
απευθύνεται εξίσου στον ερευνητή όσο και στον µέσο αναγνώστῃ. Ίσως το πιο χαρακτηριστικό στίγμα 
του ύφους του Γ.Α. είναι ο τρόπος µε τον οποίο συνδιαλέγεται µε τα λογοτεχνικά κείµενα: δίνει τον 
πρώτο λόγο, µέσα από εκτενή παραθέµατα, στους δημιουργούς και ο ίδιος περιορίζετα! σε μικρά, 
αντιστικτικά, σχόλια. 

Το σύνολο του έργου του Γ.Α. για τη Θεσσαλονίκπ, την ιστορία της και, Ιδίως, τῃ µικρο-ιστορία της 
θα μπορούσε ίσως να συνοψιστεί σε ένα ερώτημα: Πατίπ Θεσσαλονίκη; Με το τελευταίο βιβλίο του 
δοκιμάζει µιαν απάντηση (προσωρινή, μπορούμε να υποθέσουμε, µιας κι είναι βέβαιο πως θᾳ επανελθει): 
Γιατί στη Θεσσαλονίκπ δεν χρειάζεται να αναζητήσεις την ἱστορία, έρχεται και σε βρίσκει αυτή, 
σκοντάφτεις διαρκώς πάνω της. 
ον. 





ΑΦΙΕΡΩΝΜΑ: 
ΣΤΑ νο 
ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΚΑὶ 


στα Δατινικὸ 


α. ῴ Φ δν. φ παλ 
ε. Γι ᾗζτ- τν] 


-- Νάνος Βαλαωρίπης 


ζ, 


14 ποίπµοτα 


αλ ΕΡΩΤΑΣ Ἡ ΤΙΠΗΤΗ 

αμα: Θοάδίη ΠΝΗΙΚΗΗ ϐ 

ΒΙ ΣΚΡΤΕΙΝΕΙ ΠΤΙΧΕΙ νο μα 

ηἩ ΛΕΙΒΙΛΕΛΕΥΒΕΡΙΗΡΥ ϱνκόλης Ἱρομόμου 
ῥσιας αλ, ΛΛΙΚΙΝΠΙ- ση 












αἱ 3 ᾿ ΜΙΕΙΕΙ Ἠ ον ων]ὴ 

Εμ σσ ΠΝΤΙΝ ΜΙΤΙΗΠΙΤΙΤΝΗ 

ει ο. Ῥίειτε-σούτηος Πευρίοης 

-. ΤΗ ΛΙΝΝΙ 

π Πέτρος Θεοδωρίδας ο . λ ' ΛΙΚΙ ΤΗΤΗΗΛ 
ΟΠΤΙΚΟ) ὉἍ ς ς 

ΚΑΙ ΜΗ ὑϊ ζ 






Περιοδικά 


Με εξαιρετικά ενδιαφέρουσα ύλη 
κυκλοφορούν τρία αξιόλογα περιοδικά της 
πόλης: ο Φιλόλογος, τχ. 157 (Τριμπνιαία 
έκδοση του Συλλόγου Αποφοίτων της 
Φιλοσοφικής Σχολής Πανεπιστηµίου 
Θεσσαλονίκης, εκδ. [ανός, Ιούλ.-Αύγ.-Σεπτ. 
2014, 504 ο.),το Ένεκεν, τχ. 23 (Επιθεώρποπ 
Πολιτισμού, [ούλ.-Αύγ.-Σεπτ. 2014, 248 σ.) και 
το Εντευκτήριο͵ τχ. 105 (Λογοτεχνικό και 
καλλιτεχνικό περιοδικό, Απρίλιος-Ιούνιος 
ος πας 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΙ υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

ΕΤΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

κ. α Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤΑ.Ρ.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΤΙ 
ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝά «ΟΝΡΑΝΥ 5.Α. 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΙΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΡΕΙΟΡΑ( Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 

ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΒΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ -ΤΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 εΕ/(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλῃπ την 
προνομιακή τιµή των 20 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώπη 50, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή µου από το έτος: ....ννννννννωωνννν 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ./ Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαϊ] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλη 
τῃν προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώπῃπ 50 Ε, για τπν Αμερική 60 3). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή από το έτος: .. ινε ννν νε, 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή; 
Ὄνοιμα ο ους. ος. Όνομα 
Επώνυμο ους. ος Επώνυμο. 
Επωνυμίαειαρίας ὈἨηανιομού ος τος. Επώνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Δεύθυνα ος ο. ος Λιεύθύνση, 
Ἐπλέφωνα. ους. ος Τπλέφωνα). 
ἙαΠα ος. ος ΑΦΜ. / Λ.ΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ]Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 9237 - 011001 - 350 ΙΒΑΝ: απ71 01722370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα Εµτοραπίς, Αρ. Λογ/σμµού: 0026.0206.14.02009/0463 ΙΒΑΝ: (κ26026020600ΟΟΙ4Θ20Ο970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: Κ52 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

[1 Επιθυµώ απλή απόδειξη [1 Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή [1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή τς κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συµπλπρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ὸΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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κ.Τ.9Θ. 20 Ε ΛΙ 
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